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RONALD ENKE

v — » Ihr Partner
wenn es um das Thema Reise geht...

Jena

-Rathausgasse 2-

\ (Marktpassage)
Mo -Fr. 09:00 - 18:30

09:00 - 13:00

REISEBURO Tel. 03641 - 44 22 44

Ihr Partner fiir kleine und mittelstandische Unternehmen



Gioachino Rossini

Der Barbier von Sevilla

Komische Oper in zwei Akten
Dichtung von Cesare Sterbini

nach der Komodie Le Barbier de Séville

music-store-jena von Pierre Augustin Caron de Beaumarchais

www.pianelli.de
kleine Miete. N Urauffihrung am 20. Februar 1816 im Teatro Argentina, Rom

grofle Freude

... Klaviere monatlich ab 39,- €
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Gioachino Rossini 1819. Stahlstich nach einer Zeichnung von Louis Dupré

Ich halte nichts vom Recht auf Arbeit; ich halte es lieber fiir das gréf3te Recht des
Menschen, nichts zu tun. Gioachino Rossini
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Die musikalischen Ensembles der Friedrich-Schiller-Universitat Jena veranstalten jahrlich rund
finfzehn Konzerte. Dazu gehoéren Symphoniekonzerte, Passionsauffiihrungen in Kirchen, Kam-
merkonzerte, Kinderkonzerte, Chorkonzerte, Konzerte aufRerhalb Jenas und die Veranstaltungen
der Hofopern und Hofmusik. Um dieses reiche Angebot anbieten zu kénnen, sind die Akademi-
sche Orchestervereinigung und die Choére der FSU auf vielfaltige Unterstiitzung angewiesen. Im
Rahmen einer Spende kénnen schon kleine Betrédge einen wichtigen Beitrag zum Erfolg der
Produktionen bedeuten. Auf Anfrage stellt die Friedrich-Schiller-Universitdt Jena Spendenbe-
scheinigungen aus.

4’(‘».

AKADEMISCHER MUSIKVEREIN

Spendenkonto:
Friedrich-Schiller-Universitat Jena
Deutsche Bundesbank
IBAN: DE 09820000000083001503
BIC: MARKDEF1820

Verwendungszweck: Spende Musikalischer Bereich* 20102104
*alternativ: Akademische Orchestervereinigung oder Universitats- und Studentenchor

Mit einer kurzen Mitteilung Uber die Spende an Katja Richter (E-Mail: musik@uni-jena.de) kon-
nen wir diese gezielt verbuchen und eine Spendenbescheinigung ausstellen.

Naturlich haben Sie auch die Méglichkeit den ,Akademischen Musikverein der Friedrich-Schiller-
Universitat Jena e.V.“, welcher aus dem Universitatschor und der Akademischen Orchesterverei-
nigung (AQV) hervorgeht, in Form einer Férdermitgliedschaft zu unterstiitzen. Dazu informieren
Sie sich bitte auf der Homepage des Vereins: www.musik-jena.de

Graf Almaviva André Riemer

Bartolo, Doktor der Medizin, Vormund Rosinas Riccardo Di Francesco,
Martin Gabler (30.6.)

Rosina, reiches Miindel aus dem Hause Bartolos Jana Buchner

Figaro, Barbier Andreas Kindschuh

Basilio, Musiklehrer Rosinas, Scheinheiliger Axel Scheidig

Marzelline, alte Erzieherin im Hause Bartolos Antje Kahn

Offizier Oliver Luhn

Soldaten Peter Barth,
Evgeny Bratovanov,
Stefan Kruse,
Christian Barth

Notar Christian Barth

Es spielt die Akademische Orchestervereinigung

der Friedrich-Schiller-Universitat Jena.

Vorstellungen: 23., 24., 25., 27., 28., 30.6.2018 21 Uhr

Pause nach dem 1. Akt

Innenhof des Universitatshauptgebaudes

(bei schlechtem Wetter in der Aula)
Jena, Furstengraben 1

Ich gebe zu, dreimal in meinem Leben geweint zu haben: als meine erste Oper
durchfiel, als ich Paganini die Violine spielen hérte und als bei einem
Bootspicknick ein getriiffelter Truthahn {iber Bord fiel. Gioachino Rossini



Was die Liebe fir das Herz, ist der Appetit fur den Magen. Der Magen ist der
Meister der Musik, der das grol’e Orchester der Leidenschaften bremst oder
anspornt; ein leerer Magen tdnt wie ein grollendes Fagott und die Fléte der
Lust; ein voller Magen schlagt im Rhythmus eines Sistrums des Vergnugens
und wie eine Trommel der Freude.

Die Liebe ist wie eine Primadonna, die auf der Biihne steht und Noten von
glihender Intensitdt verstromt, die das Ohr betéren und das Herz
verzaubern.

Essen und Lieben, Singen und Verdauen, das sind im wahrsten Sinne des
Wortes die vier Akte der Opera buffa, die man gemeinhin das Leben nennt -
und das vergeht wie der Schaum einer Champagnerflasche.

Wer es dahinschwinden lalt, ohne es genossen zu haben, ist ein Erznarr.
Gioachino Rossini

Dann erschien Rossini und ergriff
mit seiner feinen, fleischigen Hand
einen Spritzbeutel mit Silbertille. Er
fullte ihn mit der Truffelfarce und
spritzte  diese  unvergleichliche
Sauce sorgféltig in jede Teigrolle.
Dann garten die Makkaroni, die die
in der Kasserolle lagen wie Kinder
in der Wiege, im wohlduftenden
Wasserdampf. Rossini blieb dabei
/o ) s stehen, reglos, fasziniert, sein

,(/ ¢ %4/>// ‘ /,/7/// 227 Lieblingsessen uUberwachend und
R M SN s S e s e dem Murmeln seiner geliebten
. Makkaroni lauschend, als horte er
den wohlklingenden Worten der

Louis-Léopold Boilly: Goéttlichen Komédie zu.
L'Adroit Barbier doit savoir se servir de la gauche, comme de la droite Fulbert Dumonteuil, ¢
(1825) Le Macaroni de Rossini  £4, CARJAT,

Besser einmal im Jahr gebéren, als taglich den Bart zu scheren. Sprichwort



Makkaroni a la Rossini
Ein Makkaroni-Rezept, am 26.12.1866 nach dem Diktat Rossinis niedergeschrieben

Um wirklich gute Makkaroni zuzubereiten, muss man vor allem eine gute Auflaufform besitzen.
Die Formen, die ich benutze, kommen aus Neapel und werden aus der Tonerde des Vesuvs
hergestellt.

Die Zubereitung der Makkaroni geht in vier Abschnitten vor sich:

1. Das Kochen der Teigwaren ist einer der wichtigsten Arbeitsgange, dem man sich mit der
allergroRten Sorgfalt widmen muss. Als erstes gibt man die Teigwaren in eine kochende
Bouillon, die durchpassiert und gefiltert wurde. Darin kocht man also seine Teigwaren auf
sehr kleiner Flamme, nachdem man auch noch einige cl Sahne und eine Messerspitze
orange amere hinzugefugt hat.

Sobald die Makkaroni durchsichtig werden und gar sind, muss man sie sofort
herausnehmen und abtropfen lassen, so dass kein Wasser mehr an ihnen haftet; dann
werden sie beiseite gestellt.

2. Die Sauce darf ausschlieBlich in einem irdenen Topf zubereitet werden.
Fir 200g Makkaroni (2 Personen)

50g Butter

50g besten geriebenen Parmesan
50g geriebenen Gruyére

Y2 Fleischbrihe

10g  getrocknete Pilze

2 gehackte Triffeln

100g gehackter magerer Speck
1 Messerspitze quatre épices

1 Bouquet garni

1 Tomate

100ml Sahne

2 Glaser Champagner

Alle Zutaten bei kleiner Flamme 1 Stunde kdcheln lassen; durch ein Spritzsieb passieren
und im Wasserbad warm halten.

3. Nun ist der Moment gekommen, da man die irdene Form aus Vesuverde bendtigt.
Nachdem sie mit etwas geklarter Butter eingefettet wurde und diese wieder erkaltet ist,
gibt man eine Lage Sauce hinein, darauf eine Lage Makkaroni, die man mit einer Schicht
bestem Parmesan, geriebenem Gruyére und einigen Butterfléckchen bedeckt. Darauf
folgt eine weitere Lage Makkaroni, die wieder genauso bedeckt wird. Die oberste Schicht
bestreut man mit Semmelbréseln und verteilt einige Butterflockchen darliber. Dann stellt
man das Gericht beiseite, um es rechtzeitig vor dem Servieren zu gratinieren.

4. Das Schwierigste ist, das Gericht exakt zum Zeitpunkt des Servierens fertig gebraunt zu
haben.

Inhalt

1. Akt

Der Graf Almaviva ist verliebt in Rosina und singt vor ihrem Haus flr sie, doch sie
zeigt sich ihm nicht. Da erscheint Figaro, den Almaviva als allzeit helfende Hand
bereits kennt. Rosina wird misstrauisch und eifersiichtig von ihrem Vormund Doktor
Bartolo Uberwacht, der sie heiraten méchte. Doch Figaro erklart sich bereit, Almaviva
zu helfen. Figaro hat als Barbier des Hauses dort regelmafig Zutritt. Aimaviva mochte
seine wahre Identitat vor der jungen Frau jedoch zunachst verbergen, um zu prifen,
ob sie ihn wirklich liebt oder allein aufgrund seines Reichtums und Ansehens an ihm
interessiert ist. Daher offenbart er seine Absichten gegeniiber Rosina in einem
weiteren Liebesstandchen als ,Lindoro*.

Rosina ist verliebt in ,Lindoro®. Sie schreibt dem Geliebten einen Brief. Ihr Musiklehrer
Basilio weil}, dass Almaviva ihr Verehrer ist und sich in Sevilla aufhalt und verspricht
Bartolo Unterstiitzung im Kampf gegen den Nebenbuhler durch ible Nachrede. Den
Liebesbrief an Lindoro lbergibt Rosina Figaro.

Als Soldat verkleidet bittet Almaviva Bartolo um Quartier, doch dieser versucht ihn
abzuweisen. Almaviva gibt sich Rosina heimlich als Lindoro zu erkennen und steckt
ihr einen Brief zu. Der allgemeine Tumult ruft die Wache herbei, sie will den
Unruhestifter verhaften.

Doch zum gréRten Erstaunen aller gelingt es Almaviva schlief3lich, dass die Wache
wieder abzieht.

2. Akt

Bartolo Uberlegt, wer der fremde Soldat gewesen sein konnte, als erneut eine
unbekannte Person bei ihm auftaucht: Almaviva hat sich als Musiklehrer verkleidet
und sucht sich als Vertretung des vermeintlich erkrankten Basilio erneut Zutritt zu
Bartolos Haus zu verschaffen. Bartolo gewahrt die Musikstunde fiir Rosina. Wahrend
sie ihre Arie singt, schlaft Bartolo ein. Almaviva verspricht Rosina, sie zu befreien.
Figaro kommt, um Bartolo zu rasieren. Listig entwendet er Bartolos Schllssel, bevor
der kerngesunde Basilio erscheint. Almaviva, Figaro, Rosina und ein Obolus des
Grafen bewegen ihn, wieder zu gehen. Wahrend Figaro Bartolo rasiert, gelingt es
Almaviva nun Rosina von einem néachtlichen Befreiungsplan zu berichten. Doch
Bartolo hért das Gesprach und vertreibt misstrauisch Almaviva und Figaro.

Basilio weif3, dass der vermeintliche Musiklehrer der Graf selbst gewesen ist. Bartolo
ahnt die Gefahr und lasst umgehend nach dem Notar rufen, um nun maoglichst rasch
seine eigene Hochzeit mit Rosina in die Wege zu leiten. Wahrend des nachtlichen
Befreiungsversuchs erdffnet Almaviva Rosina seine wahre Identitdt. Gerade
rechtzeitig erscheint Basilio mit dem Notar, den der Musiklehrer eigentlich fiir Bartolo
geholt hat. Durch Bestechung kann der Graf Basilio jedoch als Trauzeugen gewinnen.
Die Hochzeit zwischen Rosina und Almaviva wird vollzogen, noch bevor Bartolo dies
verhindern kann.

Aber auch fir den Geprellten wendet sich das Schicksal schlieRlich zum Guten.



Turkische Barbiere

Armenischer Barbier in
Constantinopel

Meine besten Ideen kommen mir gewdhnlich am Morgen beim Rasieren. Ich schliel3e
daraus, dal3 Médnner mit Bérten nicht viele Ideen haben kénnen. Dennis Gabor

Rossini, divino Maestro, Helios von lItalien, ich erfreue mich deiner goldenen Tdne,
deiner melodischen Lichter, deiner funkelnden Schmetterlingstrdume, die mich so
lieblich umgaukeln, und mir das Herz kussen wie mit Lippen der Grazien!

Divino Maestro, verzeih meinen armen Landsleuten, die deine Tiefe nicht sehen, weil
du sie mit Rosen bedeckst, und denen du nicht gedankenschwer und griindlich genug
bist, weil du so leicht flatterst, so gottbeflligelt.

Heinrich Heine

Ich schreibe gottliche Musik.
Gioachino Rossini

Rossini ist ein talent— und melodienvoller Komponist, seine Musik passt fiir den
frivolen sinnlichen Zeitgeist, seine Produktivitat braucht zur Komposition einer Oper so
viel Wochen wie die Deutschen Jahre.

Rossini ware ein groBer Komponist geworden, wenn ihm sein Lehrer Ofters einen
Schilling ad posteriora appliziert hatte.

Ludwig van Beethoven

Der ungemein geschickte Verfertiger kinstlicher Blumen, die er aus Samt und Seide
formte, mit tduschenden Farben bemalte, und deren trockenen Kelch er mit jenem
Parfimsubstrat netzte, dass es aus ihm zu duften begann, wie fast aus einer
wirklichen Blume; — dieser grofRe Kiinstler war Joachimo Rossini.

Richard Wagner

Sagen Sie ihrem Freunde Wagner in meinem Namen Dank fiir die Zusendung seiner
Nibelungen, allein er soll die Musik an den Nagel hangen, er hat mehr Genie zum
Dichter! Ich, Schopenhauer, bleibe Rossini und Mozart treu.

Arthur Schopenhauer

Alle haben Spal® an meiner Musik.
Gioachino Rossini

Rossini ist der trefflichste Decorationsmaler, aber nehmet ihm die kiinstliche
Beleuchtung und die verfiihrende Theaterferne und sehet zu, was bleibt.
Robert Schumann

Ein solcher Herzerfreuer, Gramverscheucher, Tréster und Schopfer.
Eduard Hanslick

Rossini ist der Luzifer der Musik.
Ich gehe besser, ich fange an, das Zeug gern zu haben.
Carl Maria von Weber



Oliver Luhn eielt seinen ersten

Gesangsunterricht bei seinem Vater Prof. Harro
Luhn. Er studierte an der Hochschule fur Musik
und Theater Leipzig bei Prof. Hans-Joachim
Beyer und besuchte Meisterkurse u.a. bei
Elisabeth Schwarzkopf und Jakob Stampfii.
Seit 1995 ist er als 2. Bass im Opernchor des
Deutschen Nationaltheaters Weimar engagiert
und auch solistisch in zahlreichen Partien zu
héren.

In der Rolle des Robert Biberti wirkte er dort
Uber viele Jahre im Erfolgsstuick ,Die Comedian
Harmonists“ mit und gastierte an den Theatern
Rostock, Cottbus, Dortmund, im Festspielhaus
Salzburg sowie bei den Freilichtspielen
Schwabisch Hall. Sein Konzertrepertoire reicht
von den Passionen Schiitz" und Bachs lber
Mozarts Requiem bis zu Werken
zeitgenodssischer Meister wie Arvo Part.
Er tritt oft in solistischen Ensembles, wie dem
Bachkantatenensemble Weimar und dem
Cantus Thuringia in Erscheinung.
Oliver Luhn arbeitet zudem als Sprecher und
unterrichtet seit 2009 an der Hochschule flr
Musik ,Franz Liszt* Weimar.

Martin Gabler wurde in Dresden

geboren und studierte an der Hochschule fiir
Musik Carl Maria von Weber. Er war Mitglied
der Liedklasse von KS Olaf Bar, bekam
entscheidende Impulse von KS Evelyn
Herlitzius und arbeitete mit Helmuth Rilling.
Von 2007 bis 2014 war er Ensemblemitglied im
Theater Chemnitz und von 2014 bis 2016 am
Theater in Freiberg. Seit August 2016 ist er am
Theater in Ulm engagiert.

Gastvertrage fihrten ihn u. a. an die Semper-
oper Dresden, ans Staatstheater Darmstadt,
Staatstheater Wiesbaden, Theater Zwickau,
Altenburg/Gera, Gorlitz, Landesbiihnen
Sachsen sowie zu den Eutiner Festspielen.
Martin Gabler sang u.a. Partien wie Leporello
(Don Giovanni), Sprecher (Zauberflote), Bartolo
(Barbier von Sevilla/Die Hochzeit des Figaro),
Ramfis  (Aida), Reinmar von  Zweter
(Tannhauser), Wagner (Faust), Dr. Grenvil (La
Traviata), Don Diego in der Erstauffiihrung von
Meyerbeers Vasco de Gama, Colline (La
Boheme), Farfallo (Schweigsame Frau), Biberti
(Comedian Harmonists).

Auf den Spuren des ,,Barbiers von Sevilla“

Obwohl Gioachino Rossini nicht nur fur die Biahne komponierte, ging er als
Opernkomponist und vor allem als Schopfer des ,Barbiers von Sevilla“ in die
Musikgeschichte ein. Als Sohn eines Hornisten und einer Sangerin hatte
Rossini schon sehr frih Kontakt zur Musik, erwies sich als hochbegabt und
hatte wohl ein &ahnliches Temperament wie sein Vater, den man «ll
Vivazza» (den Lebhaften) nannte.

Die Schaffenskraft des jungen Rossini ist bemerkenswert: Seine erste Oper
schrieb er als Vierzehnjahriger; allein 1812, im Alter von zwanzig Jahren,
schuf Rossini fiinf Opern, 1813 waren es vier, 1814 und 1815 jeweils zwei und
als 1816 «ll barbiere di Siviglia» entstand, komponierte der junge ltaliener
bereits sein siebzehntes Werk fur die Bihne und zugleich jenes, das sich von
seinen rund 40 Opern bis heute auf den Spielplanen erhalten hat.

Den Auftrag zu diesem Werk erhielt Rossini im Dezember 1815 vom Besitzer
und Impresario des rOmischen Teatro di Torre Argentina, Herzog Sforza
Cesarini. Als Librettisten wiinschte sich Rossini zunachst lacopo Feretti, der
ihm jedoch eine Absage erteilte. Es war dann Cesare Sterbini (1784-1831),
der die literarische Vorlage — die franzdsische Komddie «Le Barbier de
Séville» (1775) von Beaumarchais — «in neue Verse gefasst und fir das
moderne italienische Theater eingerichtet» hat. Wohl wegen der knappen Zeit
— es lagen nur zwei Monate zwischen dem Vertragsabschluss und der
Urauffihrung — benutzte Rossini die fur «Aureliano in Palmira» (1813)
geschriebene und fir «Elisabetta, regina d’Inghilterra» (1815) erneut
verwendete Ouvertlire mit einigen Retuschen und griff zudem noch weitere
musikalische Elemente und Motive aus friheren Opern wie «Ciro in
Babilonia» (1812) und «Sigismondo» (1814) auf.

Der Stoff: Eine Komddie der Verwirrungen und Verwicklungen — zwei junge
Leute, die sich lieben (Graf Almaviva und Rosina); zwei Alte, die diese Liebe
zu hintertreiben suchen (Rosinas Vormund Dr. Bartolo, der sie selbst gerne zu
seiner Frau machen mdchte, und der intrigante Don Basilio) und als Titelfigur
ein gewitzter Kopf, der allgegenwartig ist, immer etwas mehr weil} als alle
anderen und der die Faden der Handlung in seinen Handen halt und zum
glucklichen Ende fiihrt (Figaro).

Die Triiffel ist firwahr der Mozart der Pilze. Zumal den "Don Juan" kann ich nur mit
der Triiffel vergleichen; beide haben das eine gemeinsam: Je éfter man sie geniel3t,
desto gréRere Reize entdeckt man. Gioachino Rossini



Armenischer Barbier

Ohne Schnurrbart ist ein Mann nicht richtig angezogen. Salvador Dali

Der in Thuringen geborene Bassbariton

Axel SCheldlg begann seine

musikalische Ausbildung beim  Rundfunk-
Jugendchor  Wernigerode. Er studierte bei
Helga Bante an der Hochschule fir Musik
,Franz Liszt* Weimar.

Axel Scheidig war 1997 Preistrager beim
Internationalen Handel-Wettbewerb in Halle
sowie 1998 beim Deutschen Musikrat erster
Preistrager mit dem von ihm mitgegriindeten
Vokalensemble Die Weimarer Hofsanger.
Zahlreiche  Aufnahmen, Konzerte und
Gastspiele im In-und Ausland belegen seine
weitreichende Erfahrung im
kammermusikalischen Bereich.

Er arbeitet seit 2005 beim Rundfunkchor Berlin.
Hier konzertiert er regelmaRig auch als Solist
unter Dirigenten wie Sir Simon Rattle, Simon
Halsey, Marek Janowski, Marc Minkowski und
Gijs Leenaars, unter anderem in der Berliner
Philharmonie, bei den  Osterfestspielen
Salzburg, beim Festival d’Aix-en-Provence, in
der Sala Sdo Paulo oder im Teatro Coldn.
Neben seiner Tatigkeit beim Rundfunkchor
Berlin ist Axel Scheidig auch ein vielgefragter
Solist im oratorischen Bereich.

Antje Kahn wurde in Sangerhausen

geboren.

Von 1986 bis 1992 studierte sie bei Frau Prof.
Helga Bante und Frau Prof. Hruba-Freiberger
an der Musikschule ,Franz Liszt“ in Weimar und
anschlieend in der Meisterklasse von Frau
Prof. Reri Grist in Miinchen.

Seit 1994 ist sie Mitglied des Ensembles der
Landesbiihnen Sachsen. lhr Repertoire umfasst
Uber 90 Partien, unter anderem Gilda, Pamina,
Olympia, Gretel, Cunegonde, Annchen und
Sophie Scholl.

Opernsolistische Tatigkeiten fiihrten sie unter
anderem nach Muinchen zu Sir Colin Davis
sowie an die Opernhduser von Chemnitz,
Dresden, Halle, Eisenach, Greifswald Gorlitz
und Danemark. AuRerdem wirkte sie an
zahlreichen Festspielen und Konzerten in
Deutschland, Frankreich und Osterreich mit.




Jana Bilchner sudierte an der HiM

in ihrer Heimatstadt Dresden bei llse Hahn
Gesang und erhielt wesentliche Impulse durch
Elisabeth Schwarzkopf und Brigitte
Fassbaender;  derzeit wird sie von Brigitte
Eisenfeld in Berlin betreut. Die 2002 mit dem
Sachsischen Mozartpreis  ausgezeichnete
Sangerin begann lhre Laufbahn am Chemnitzer
Opernhaus, wo sie in zentralen Partien ihres
Faches wie Susanna, Pamina, Blonchen,
Olympia, Sophie, Zdenka, Zerbinetta, Gretel und
Gilda erfolgreich debltierte. Operngastspiele
fihrten sie an die Staatsopern Dresden und
Hamburg, die Deutsche Oper Berlin, die Oper
Halle, das Aaltotheater Essen sowie an die
Staatstheater Miinchen und Braunschweig. Seit
2009 ist die lyrische Koloratursopranistin
freischaffend tatig und gastiert als
Konzertsolistin regelmaRig bei bedeutenden
Klangkérpern wie dem Dresdner Kreuzchor,
MDR Rundfunkchor, Sachsische Staatskapelle,
Dresdner Philharmonie, MDR Sinfonieorchester
sowie der Jenaer Philharmonie. Konzertreisen
und Liederabende fiihrten sie auf Vviele
europaische Podien.

Zahlreiche Horfunk-, TV-, CD Aufnahmen sowie
DVD Produktionen dokumentieren ihre
kiinstlerische Arbeit. www.janabuechner.de

Der in  Thiringen  geborene  Bariton

Andreas Kindschuh wurde

bereits vor Abschluss seines Studiums an der
Weimarer Musikhochschule in das Ensemble
des Opernhauses Chemnitz berufen und ist
diesem Haus bis heute treu. Diese langjahrige
Bindung und zahlreiche Gastengagements
(Nationaltheater Weimar, Komische Oper,
Festspielhaus Salzburg, Theater Darmstadt und
Dortmund u.a.) boten viele Mdglichkeiten, sich
mit allen stimmlichen und darstellerischen
Facetten der Opern-, Operetten-, Musical- und
Konzertliteratur (Wolfram von Eschenbach,
Figaro und Barbier von Sevilla, Leopold, Falco
meets Amadeus, Cabaret-Conférencier,
Schuberts Winterreise und Bachs
Matthauspassion) auseinanderzusetzen, und er
gilt daher als einer der vielseitigsten Sanger-
Charaktere. Mit Erfolg gastierte Andreas
Kindschuh bereits in zahlreichen europaischen
Landern und den USA und hat sich mit gro3en
Musical- und Musiktheaterproduktionen (Queen,
Comedian Harmonists, Buddy Holly) mittlerweile
einen Namen als Tourneeproduzent und
Regisseur gemacht.

Bis 1816 war diese Komddie von Beaumarchais nicht weniger als zehnmal
vertont worden und schon lange, bevor Rossini eine einzige Note der Oper
komponiert hatte, war der «Barbiere» in aller Munde — vor allem in der
Vertonung von Giovanni Paisiello (1740-1816), der den Stoff bereits 1782 fur
den St. Petersburger Hof in Musik gesetzt hatte und damit in ganz Europa
Beifall erntete.

Rossini konnte sich trotz seiner frihen Erfolge nicht anmalfien, an seine Seite
zu treten, und darin lag sicher auch der Grund, warum seine Oper zunachst
nicht als «ll Barbiere di Siviglia», sondern als «Almaviva ossia L'inutile
precauzione» angeklndigt wurde.

Im Programmbheft der Urauffihrung wurde das Publikum wie folgt informiert:
«Die Komodie von Beaumarchais mit Namen «Il Barbiere di Siviglia oder Die
vergebliche Vorsicht» wird in Rom als komisches Drama unter dem Titel
<Almaviva oder Die vergebliche Vorsichty aufgefiihrt. Zweck dessen ist es,
das Publikum von dem Respekt und der Verehrung zu tberzeugen, mit dem
der Komponist des vorliegenden Schauspiels dem beriihmten Paisiello
begegnet, der den Stoff unter seinem originalen Titel behandelt hat. Als
Maestro Gioacchino Rossini eingeladen wurde, dieselbe schwierige Aufgabe
zu lésen, hat er ausdricklich darum gebeten, «ll Barbiere di Siviglia> in neue
Verse zu fassen und die musikalischen Nummern anders zu arrangieren —
einerseits, um sich nicht dem Vorwurf auszusetzen, er habe mit dem
unsterblichen Komponisten in Wettstreit treten wollen, der ihm
vorangegangen war, anderseits im Hinblick auf die Veranderungen des
modernen dramatischen Geschmacks, die sich vollzogen haben, seit der
berihmte Paisiello seine Musik geschrieben hat.» Trotz dieser vorbeugenden
MaRnahme geriet die Urauffiihrung von Rossinis «Barbiere» am 20. Februar
1816 zu einem Fiasko. Einen anschaulichen Eindruck davon liefert Alexis
Jacob Azevedo: «Schon bei Rossinis Erscheinen — im nuRbraunen Gehrock
mit Goldkndpfen nach spanischer Art — brachen Gelachter, Mikfallensrufe und
schrilles Gepfeife aus. Als Vitarelli in der Rolle des Basilio in sehr
ungewohnlicher Aufmachung, auf deren Erfolg er so gerechnet hatte, auf die
Bihne kam, stolperte er Uber eine Falltir und fiel schmerzhaft hin. Als er sich
vom Boden erhob, war sein Gesicht ganz zerkratzt und seine Nase fast
gebrochen. Das liebe Publikum sah mit Freude das Flief’en von Blut, ganz
wie seine Vorfahren im Kolosseum. Es lachte, applaudierte, verlangte eine
Wiederholung, kurz, es war ein furchtbares Durcheinander... Auf dem
Hoéhepunkt der Katastrophe erschien eine Katze wahrend des herrlichen
Finales und lief zwischen den Sangern herum. Der ausgezeichnete Figaro,
Zamboni, jagte sie auf der einen Seite hinaus, worauf sie auf der anderen
wieder erschien und dem Bartolo, Botticelli, auf die Arme sprang... Die gtige
Zuhdrerschaft rief dem Tier zu, ahmte das Miauen nach und ermutigte es mit
Wort und Geste, seine improvisierte Rolle weiterzuspielen...».
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Kupferstich aus: Diderot d‘Alembert L‘Encyclopédie, ca. 1767

Der grol3e Vorteil der Barte liegt darin, dass man nicht mehr viel von den Gesichtern
sieht. John Wayne

André Riemer wurde in Leipzig

geboren und studierte an der dortigen
Hochschule fiir Musik ,Felix Mendelssohn
Bartholdy“ Gesang. Nach dem Aufbaustudium
erhielt er ein Engagement am Eduard-von-
Winterstein-Theater Annaberg-Buchholz. Von
2000 bis 2017 war er an der Oper Chemnitz
engagiert und sang dort ca. 80 Partien, u.a.
Tamino, Ottavio, Ferrando, Pedrillo,
Steuermann, Graf Almaviva, David, Tenor-Solo
Carmina Burana, Erzahler in Der Mond.
Zahlreiche Gastvertrage fihrten ihn u. a. an die
Opéra national du Rhin Strasbourg, die Oper
Bonn, die Deutsche Oper Berlin oder ans
Festspielhaus Salzburg. Verpflichtungen im
Oratorienfach fuhrten ihn u.a. ins
Schauspielhaus  Berlin, ins Gewandhaus
Leipzig oder die Thomaskirche Leipzig.

Des Weiteren wirkte er an zahlreichen CD-
Aufnahmen, wie etwa der ,Rose vom
Liebesgarten®, ,Vasco da Gama*, ,Benzin“ oder
I Templario“ mit. Seine Erfahrungen gibt er als
Gesangslehrer an verschiedenen Musikschulen
an junge Menschen weiter.

Der Osterreichisch-italienische  Bassbariton

Riccardo Di Francesco

studierte erst klassischen Gesang in Florenz
und anschlieBend noch musikdramatische
Darstellung an der UNI Wien. Seit 2011 ist
Riccardo Di Francesco freischaffender Kinstler
und konzentriert sich gleichermaRen auf zwei
Karrieren, namlich Klassik und Unterhaltung.
Zu seinem standigen Repertoire zahlen
Bassbuffo-Rollen wie Leporello (Don
Giovanni), Don Alfonso (Cosi fan tutte), Figaro
(Figaros  Hochzeit)  ebenso  wie im
dramatischen Fach Escamillo (Carmen),
Scarpia (Tosca) oder Pizarro (Fidelio) uvm.

Die Rolle als ,Dott. Bartolo* in ,Der Barbier von
Sevilla“ verkérperte er unter anderem bereits
bei den Opernfestspielen Bad Hersfeld und an
den Landesbiihnen Sachsen.

Mehr erfahren Sie unter:
www.riccardodifrancesco.com




-
2 AR et

Algerien: Arabischer Barbier, Ansichtskarte um 1900

Beim Filmen erweist sich ein Bart als praktisch. Jeden Morgen spart man eine Stunde
bei der Maske und kann deshalb ldnger schlafen. Nimmt man einen
durchschnittlichen Film, summiert sich das auf etwa hundert zusétzliche Stunden
Schlaf. Kein Film gestattet seinem Publikum, so lange zu schlafen. Peter Ustinov

Und auch in den Erinnerungen von Gertruda Giorgi-Righini, der ersten Rosina,
lesen wir: «lch sang mit Zamboni das schone Duett zwischen Rosina und
Figaro, doch der mif3glinstigste Neid, den es je gegeben hat, 6ffnete seine
Schleusen. Pfiffe von allen Seiten. Nun begann das Finale, jene klassische
Komposition, die allen bedeutenden Musikern der Welt Ehre macht: Lachen,
Schreien und gellendes Pfeifen. Man kann die Beleidigungen nicht
beschreiben, die auf Rossini herunterregneten, der unbeweglich an seinem
Cembalo sitzen blieb.»

Mag dieser Skandal zum einen darauf zurlickzufihren sein, dass sich hier ein
Juingerer mit dem «klassischen» Meisterwerk Paisiellos mall und dessen
Anhanger auf den Plan rief, so darf doch nicht Ubersehen werden, dass
Rossini das Publikum auch mit einer neuen, unverwechselbaren
musikalischen Sprache konfrontierte, fir deren Wirkung es keine nuchterne
Beschreibung zu geben schien. Man glaubte sich im Fieberrausch, flhlte sich
elektrisiert.

Schon die zweite Auffiihrung, bei der es Rossini vorzog, nicht selbst zu
dirigieren, sondern in seinem Hotel zu bleiben, verwandelte das Fiasko in
einen Triumph: «lch schlief friedlich, als ich pl6tzlich durch einen
ohrenbetdubenden Larm auf der StralRe aufgeweckt wurde, der vom hellen
Leuchten vieler Fackeln begleitet war. Sobald ich aufgestanden war, sah ich,
dass sie auf mein Hotel zukamen. Noch ganz verschlafen und an die
Vorgange des letzten Abends denkend, glaubte ich, dass sie das Haus
anzinden wollten, und ich nahm im Stall hinter dem Hof Zuflucht. Aber nein,
ein paar Minuten spater horte ich Garcia ganz laut nach mir rufen. Er fand
mich schlieflich. <Halten Sie sich heran, kommen Sie schnell, héren Sie doch
dieses Rufen: Bravo, bravissimo, Figaro. Ein unvergleichlicher Erfolg. Die
StralRe ist voll Leuten. Sie wollen Sie sehen!y Es schmerzte mich noch immer,
dass meine neue Jacke vor die Hunde gegangen war, und so antwortete ich:
«Sagen Sie ihnen, dass sie mit ihren Bravos und dem Rest zum Teufel gehen
kénnen. Ich komme nicht.> Ich weiss nicht, wie Garcia meine Weigerung
dieser aufgeregten Menge beibrachte — jemand hatte ihn tatsachlich mit einer
Apfelsine ins Auge getroffen, und er hatte mehrere Tage ein blaues Auge.
Inzwischen nahm der Larm auf der Strale immer mehr zu. Dann erschien der
Hotelwirt auRer Atem. <Wenn Sie nicht kommen, werden Sie noch das Haus
anziinden. Sie zerbrechen schon die Fenster!y <Das ist lhre Sache», sagte ich
ihm. «Ich bleibe, wo ich bin.> Schliellich horte ich Glasscherben zerbrechen,
worauf die Menge, von der Schlacht erschopft, sich zerstreute. Ich verlief3
meine Zufluchtsstatte und ging schlafen. Leider hatten die Kerle zwei Fenster
gerade neben meinem Bett herausgebrochen...».

Falsche Gewiirze tun ebenso weh wie falsche Téne. Gioachino Rossini
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Ein Mann ohne Bart ist wie ein Brot ohne Kruste. Sprichwort




Bald darauf erntete «Il barbiere di Siviglia» auch in London (1818), New York,
Wien und Paris (1819), in Berlin (1822) und Buenos Aires Beifallsstiirme, man
erklarte Rossini zum «Weltherrscher im Reich der Tonkunst», zum «Napoleon
der Musik», und auch heute noch laBt sich beim Anhdéren seiner Musik
nachvollziehen, dass es ihm gelang, eine Stadt wie Wien in einen Rossini-
Taumel zu versetzen, der seine Komponistenkollegen Ludwig van Beethoven
und Franz Schubert ratlos machte. Dass Rossini heute als Personifikation des
Vitalen und der Ironie in der Musik angesehen wird, verdankt er nicht zuletzt
seinem «Barbier von Sevilla». Der Musikwissenschaftler Ulrich Schreiber
bringt es auf den Punkt: «Rossinis «Barbiere> ist keineswegs eine naive
Fortsetzung der italienischen Buffa-Tradition, sondern deren Perfektion
mittels Ironie. Seine Figuren treten allesamt wie Weltmeister auf. Neben
Basilios Verleumdungsarie und Rosinas <Una voce poco fa, der hohen
Schule der Stimmbeweglichkeit fiir einen koloraturgewandten Mezzosopran
bzw. Sopran, sind Figaros Auftrittskavatine und die Selbstdarstellung des Dr.
Bartolo <A un dottor della mia sorte» Erfolgsstiicke von keineswegs
schwacherem Kaliber. Die Figuren sind auf Typen der Commedia dell’arte
reduziert, aber durch die Ausstellung der dafir benutzten Kunstmittel
gleichzeitig ironisiert. Rossini zeigt uns Menschen als fremd steuerbare
Wesen. Und diese Determination von aufen, diese Selbstentfremdung in
Vorwegnahme der gesellschaftlichen Auswirkungen der industriellen
Revolution, kann sogar durch Musik selbst erfolgen.»

Michael Kiister
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Isabella Colbran, die erste Frau von Gioachino Rossini
Nach einem Gemalde von Johann Baptist Reiter, um 1835

Amusante Verwicklungen — Beaumarchais zu
seiner Komaodie

1773 schrieb der franzésische
Schriftsteller Pierre Augustin Caron
de Beaumarchais die Komddie Der
Barbier von Sevilla oder Die
nutzlose Vorsicht, der seit 1778 mit
Der tolle Tag oder Figaros Hochzeit
und mit Ein zweiter Tartuffe oder
Die Schuld der Mutter zwei weitere
Komd@dien als Fortsetzung folgten.
Der erste Tell dieser
gesellschaftskritischen franzo-
sischen Trilogie aus den Jahren
kurz vor und nach der franzésischen
Revolution wurde bekannt durch
Rossinis Bearbeitung des Stoffes zu
seiner komischen Oper, wahrend
der zweite Teil durch Mozarts Oper
Die Hochzeit des Figaros zur
Berlihmtheit gelangte.

Im Vorwort zu seiner ersten Auflage
des Barbier schrieb Beaumarchais
Folgendes:

-Ein verliebter Greis beabsichtigt, am folgenden Tag sein Miindel zu heiraten;
ein junger, geschickter Nebenbuhler kommt ihm zuvor, und noch am selben
Tag macht er das Mindel im Hause des Vormunds und diesem zum Trotz zu
seiner Frau. Dies ist der Stoff, aus dem man mit gleichem Erfolg eine
Tragddie, ein Drama, eine Oper et cetera hatte machen koénnen. (...) Die
Gattung eines Bihnenwerks, so wie die der ganzen Handlung, hangt weniger
vom Grundthema ab als von den Charakteren, die es ausgestaltet. Da ich in
dieser Hinsicht nichts als ein amusantes und muheloses Stiick, eine Art
JImbroglio’ (Verwicklung) schreiben wollte, hat es mir genigt, dass der
Rankeschmied statt eines finsteren Schurken ein komischer Kauz ist, ein
unbekimmerter Mensch, der gleichermallen Uber den Erfolg und das
Scheitern seiner Unternehmungen lacht, damit aus dem Werk — weit davon
entfernt, ein ernstes Drama zu werden — eine sehr lustige Komddie entsteht.
Und allein deshalb, weil der Vormund nicht ganz so téricht ist wie diejenigen,
die sonst im Theater hinters Licht geflihrt werden, entsteht in dem Stick viel
Bewegung und vor allem die Notwendigkeit, den Intriganten mehr Spielraum
zu lassen®.

Nichts regt die Eingebung mehr an als die Notwendigkeit. Gioachino Rossini



Infanterie. Le perruquier. Ansichtskarte um 1910

Barbier chinois. Ansichtskarte um 1900

Ich glaube, dal3 es in der Geschichte der Menschheit noch keine Generation
gegeben hat, die die vorherige nicht durch grundlegende Anderungen bei der Haar-
und Barttracht provozierte. Roman Herzog

Gioachino Rossini an Isabella Colbran

»Ich winschte, meine schéne Freundin waére jetzt in Rom, um Zeugin meines
Triumphes zu sein. Mein ,Barbier” findet hier von Tag zu Tag mehr Beifall und
weill sich selbst bei den eingefleischten Gegnern der neuen Schule so
einzuschmeicheln, dass sie den kecken Burschen, ganz gegen ihren Willen,
mehr und mehr lieb gewinnen. Almavivas Serenade tont hier nachts in allen
Strassen. Figaros groRe Arie ,Largo al factotum® ist das Paradepferd aller
Bassisten und Rosines Kavatine ,Una voce poco fa“ das Abendlied, mit dem
hier jede Schoéne zu Bett geht, um morgens mit den Worten ,Lindoro mio sara*
zu erwachen.

Aber mehr als eine neue Oper wird Sie, teure Angélique, ein neuer Salat
interessieren, den ich unlangst, zur Freude aller Feinschmecker, erfunden
habe.

Ich beeile mich, Ihnen das Rezept mitzuteilen: nehmen Sie eine Schissel, tun
sie Provencedl, englischen Senf, franzOsischen Essig, etwas Zitronensaft,
Pfeffer und Salz hinein, reiben Sie alles bis zur vollkommenen Mischung
durcheinander und wiirzen Sie es dann durch kleingeschnittene Triffeln.
Diese verleihen dem Salat einen Feingeschmack, der jeden Gourmet zur
Bewunderung hinreiRt. Der Kardinalssekretadr, dessen Bekanntschaft ich
unlangst gemacht, erteilte mir fir diese Erfindung seinen apostolischen
Segen...

Doch um wieder zum ,Barbier zurlickzukommen: im zweiten Akt gefallt mir
vor allem das Duett zwischen dem als Singmeister verkleideten Grafen und
dem Doktor Bartolo ,Pace e gioia“, die Arie des alten Vormundes ,Quando mi
sei vicina“, worin ich die alte Schule persifliert habe, und der Schluss des
Terzettes zwischen Rosina, Almaviva und Figaro ,Zitti, zitti, piano, piano“...

Versdumen Sie nicht, teure Angélique, sich je eher je lieber von der
Kdstlichkeit meines neuen Salates zu Uberzeugen... Im Ganzen unterhalte ich
mich hier ziemlich gut, habe bei den Rémerinnen mehr Glick, als mir lieb ist,
bin aber in Verzweiflung, dass es hier wenig oder gar keine Austern gibt.
Wenn Sie im géttlichen Neapel im Wonnegefiihl frischer Austern schwelgen,
so denken Sie dann auch einmal an mich...

Das Wichtigste hatte ich beinahe vergessen: ich habe eine neue Oper
angefangen. Ich hoffe, sie fertigzubringen.

Bis dahin vergessen Sie nicht ganz Ihren Rossini."
Nach dem Nichtstun weil3 ich fiir mich keine késtlichere Beschéftigung als zu essen,

anstandig zu essen, versteht sich. Das, was die Liebe fiir das Herz ist, ist der Appetit
flir den Magen. Gioachino Rossini



,,Ein Komodchen fir sich*

Lorenzo da Ponte (Mozarts Librettist u.a. von Die Hochzeit des Figaro) Uber
das Finale in der Komischen Oper

Das Finale (...) ist eine Art von Komddchen oder kleinem Drama fir sich. Es verlangt
eine neue Verknlpfung der Handlung und ganz spezielle Bemihungen. In ihm muss
alles ganz besonders zur Geltung kommen: das Genie des Kapellmeisters, die Kraft
der Sanger und die grofite theatralische Wirkung. Das Rezitativ ist ausgeschlossen.
Alles wird gesungen, und jede Gesangsart muss vorkommen: Adagio, Allegro,
Andante, Amabile, Armonioso, Strepitoso, Arcistrepitoso, Strepitosissimo (deutsch
etwa: ein Mordslarm).

Damit schlief3t ein Finale fast immer. Man nennt das in einem musikalischen Begriff di
Chiusa (von chiudere = schlieRen) oder Stretta (von stringere = zusammenpressen);
ich weil} nicht, ob deshalb, weil sich in ihr die Form des Dramas zusammenzieht oder
weil sie im Allgemeinen nicht ein- sondern hundertmal das arme Hirn des Dichters, der
die Worte schreiben muss, auspresst. In diesem Finale miissen — das ist Theaterregel
— alle Sanger, egal wie viele und auf welche Weise, auf der Biihne erscheinen. Selbst
wenn es dreihundert waren, missen sie allein, zu zweien, zu dritt, zu sechst, zehnt und
sechzig ihre Soli, Duette, Terzette, Sextette, Sechzigtette singen. Und wenn die
Anlage des Dramas es nicht erlaubt, muss der Dichter es moglich machen, ungeachtet
des gesunden Menschenverstandes und aller Aristotelesse der Welt. Und wenn sich
dann zeigt, dass es schlecht geht, umso schlimmer fiir ihn.*
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