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Johann N. Bach: Der Jenaische Weinï und Bierrufer 

Der wandernde Medizinstudent Peter trifft auf den Neuling Clemon, 

der sich der Astronomie verschrieben hat. Wie es beide sogleich erfah-

ren, muss man sich hier in Jena vorsehen, denn: ĂIn Jena geht es wun-

derlich, das weiÇ die ganze Weltéñ 

Die Burschen erwªhlen sich die Studentenburse des Magisters Caspar 

zum Domizil. Was sind die wirklich wichtigen Sachen neben dem Stu-

dieren? Man ¿bt sich im sogenannten ĂPaukenñ mit dem Florett. Ge-

fªhrliché Man am¿siert sich mit Frauenzimmern und ist dem Trinken 

zugetan. Dabei geht es oft hoch heré So ist es verstªndlich, dass Stu-

denten bei den braven B¿rgern der Stadt einen ¿blen Ruf genieÇen. 

Wie zum Beispiel auch bei dem Wein- und Bierrufer Johann, einer 

stadtbekannten Persºnlichkeit. Dieser Nachfahre des John Falstaff lebt 

davon, dass er Getrªnke ºffentlich anpreist. Und oftmals, wenn er die 

Qualitªt der Fªsser ausgiebig getestet hat, legt er sich mit diesen win-

digen B¿rschlein an. Auch diesmal ist es so, und f¿r unsere beiden 

Studenten nimmt es kein gutes Ende. Tja, man kann hier schon unter 

die Rªder kommen, auf dem glatten Pflaster der Universitªtsstadt, 

denn: ĂIn Jena geht es wunderlich, das weiÇ die ganze Weltéñ  

Johann Nikolaus Bach, ein Sohn von Johann Christoph, wurde 1669 

in Eisenach geboren. Nach anfªnglicher musikalischer Grundausbil-

dung im Elternhaus bezog Johann Nikolaus 1690 die Universitªt Jena. 

Nebenher trieb er musikalische Studien bei Johann Nicolaus Kn¿pfer, 

dem Sohn des Leipziger Thomaskantors Sebastian Kn¿pfer. Nikolaus 

Bach war mit einem Jenaer Studenten, Georg von Bertuch (1668-

1738) in Italien gewesen, wohl auf Bertuchs Kosten als sein Begleiter. 

J. Nikolaus Bach errang 1695 die Stelle eines Stadtorganisten und Uni-

versitªtslehrers.  

Der Bau einer neuen Orgel durch den Orgelbauer G. Chr. Sterzing, 



eines auserlesenen Instrumentes mit drei Manualen und 44 Stimmen, 

veranlasste Nikolaus, seine Berufung nach Eisenach, wo er ein ausge-

zeichnetes Probespiel abgelegt hatte, abzulehnen. Die Universitªt be-

auftragte ihn 1719, auch in der Kollegienkirche im Gottesdienst und in 

den actibus accademicis die Orgel zu spielen. Als Lehrer war er ge-

sucht, unter seinen Sch¿lern sind der Lautenist E. G. Baron, der Orga-

nist und Musikschriftsteller Jakob Adlung und der blinde Klavier- und 

Orgelvirtuose Chr. Gotthelf Jacobi zu nennen. Nicolaus war auch am 

Instrumentenbau interessiert und baute u. a. ein mit Darmsaiten bezo-

genes Lautenklavier.  

Er brachte es in Jena zu bescheidenem Wohlstand. Bei Joh. Nikolaus 

war auch der dritte, unstete und ungl¿ckliche Sohn J. S. Bachs, Joh. 

Gottfried Bernhard, nach unbefriedigender Organistentªtigkeit in 

M¿hlhausen und Sangerhausen, als Student juris zu Gast, erlag dort 

aber schon 1739, nur vierundzwanzigjªhrig, einem Fieber.  

Seit 1745 wurde Johann Nikolaus Bach seines hohen Alters wegen ein 

Substitut zur Seite gestellt. Johann Sebastian Bach bezeichnete ihn im 

Ursprung als Ădermaliger Senior aller noch lebenden Bachen.ñ Auch 

war es Johann Sebastian, der die Mitteilung bei Johann Gottfried 

Walther (Musicalisches Lexicon, 1732), daÇ Ădie Buchstaben b a c h 

in ihrer Ordnung melodisch sind. (Diese Remarque hat den Leipziger 

Hrn. Bach zum Erfinder)ñ dahingehend korrigierte, daÇ eben diese 

ĂRemarqueñ auf Johann Nicolaus zur¿ckging (Bach-Dok II, Nr. 323). 

Er starb hochbetagt in Jena am 4. November 1753. Johann Nicolaus 

Bach war ein gewandter Komponist, wenngleich angesichts des gerin-

gen Werkbestandes eine Charakterisierung seines kompositorischen 

Schaffens kaum mºglich ist. 

Das Singspiel ĂDer Jenaische Wein- und Bierrufer" nimmt als Haupt-

figur ein Jenaer Original, Hans Michael Vater, zum Vorbild, der auÇer 

dem im Titel genannten Amt noch Nachtwªchter und Bªlgetreter war 

und 1724-1735 in diesen Stellungen diente. 



Michael Mehnert ist geb¿rtiger Leipziger. Er 

erhielt fr¿hzeitig Instrumentalunterricht und 

sang im Chor. Nach dem Abitur absolvierte er 

ein Gesangsstudium an der Musikhochschule 

Leipzig bei Prof. Eva Schubert und erhielt da-

nach Gesangsunterricht bei Irmgard Lipus. Er 

sang zunªchst als Tenorbuffo, spªter als lyri-

scher Tenor an den Theatern in Altenburg, Er-

furt, Zwickau und Halle. Seit 2014 ist er als frei-

schaffender Sªnger tªtig. Er sang unter anderem 

den Tamino in Mozarts ĂZauberflºteñ, Amlaviva 

in Rossinis ĂDer Barbier von Sevillañ, den Mºnch in ĂDraculañ von 

Svoboda oder den Evangelisten in Bachs Weihnachtsoratorium. Er 

wirkte an Rundfunkproduktionen mit und produzierte die CD ĂThe 

Scarlett Pimpernelñ. Michael Mehnert leitet das Ensemble ĂSalon mu-

sicalñ. 

 

Meinhardt Mºbius erhielt seine erste musikali-

sche Ausbildung bei den Dresdner Kapellkna-

ben. Von 2008 bis 2011 absolvierte er ein Studi-

um der Musikwissenschaft und Geschichte an 

der TU Dresden. Seit September 2011 studiert 

er Gesang an der HMT Leipzig bei KS Prof. 

J¿rgen Kurth.  

Erste Erfahrungen im Musiktheater sammelte 

der junge Bassbariton bei Produktionen der 

Kinder- und Jugendoper Dresden, von szene12 

und bei Hochschulproduktionen in Leipzig und 

Weimar. Seine Beschªftigung mit historischer Gestik und Deklamati-

on f¿hrte ihn mit Georg Bendas Melodram ĂAriadne auf Naxosñ zu 

den Festtagen Alte Musik 2015 nach Basel. In zahlreichen Engage-

ments konnte er sich bereits ein breites Repertoire im Bereich Kon-

zert erarbeiten, wie z.B. Kantaten und Oratorien von Telemann, Bach 

und Mendelssohn, das Faur®-Requiem und Mozarts GroÇe Messe in  

c-Moll. 
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Christoph Pfaller wurde 1992 in Leipzig gebo-

ren und erhielt seine erste musikalische Ausbil-

dung im Thomanerchor Leipzig im Alter von 9 

Jahren. In diesem Rahmen wurde er von Kam-

mersªnger Martin Petzold im Fach Gesang un-

terrichtet. Er unternahm mit dem Chor unter Lei-

tung von Thomaskantor Georg Christoph Biller 

zahlreiche Reisen im In- und Ausland (Japan, 

S¿dkorea, Australien, Singapur, GroÇbritannien 

etc.) und wirkte bei einigen CD-Aufnahmen und 

Konzerten als Knabensolist mit. In der Spielzeit 

2004/2005 ¿bernahm er an der Oper Leipzig die 

Rolle des ersten Knaben in W.A. Mozarts Oper ĂDie Zauberflºteñ. 

Seit 2013 studiert er an der Hochschule f¿r Musik und Theater Felix 

Mendelssohn-Bartholdy Leipzig Gesang bei Professor Christina War-

tenberg. Sein B¿hnendebut als Mªnnerstimme feierte Christoph Pfaller 

im Mai 2016 als ĂPokayneñ in Peter Maxwell Davies Oper 

ĂKommilitonenñ in der diesjªhrigen Hochschulinszenierung unter Re-

gie von Mathias Oldag. 

 

Thomas Riede, Altus sammelte erste sªngeri-

sche Erfahrungen im Rundfunk-Jugendchor Wer-

nigerode unter Friedrich Krell. Er studierte 

Schulmusik in Weimar und Gesang in Leipzig 

bei Jºrn Dopfer und Jitka KovaŚikov§. In der 

Spielzeit 99/2000 war er mit dem Ensemble ĂDie 

Weimarer Hofsªngerñ Stipendiat des Deutschen 

Musikrates. Meisterkurse absolvierte er bei An-

dreas Scholl, Axel Kºhler und Rebecca Stewart. 

Zu Gast war er in den Ensembles Kammerchor 

Stuttgart, Collegium Vocale Gent und Neder-

landse Bachvereniging. Neben Engagements als Oratoriensolist ist er 

Mitglied der Wittenberger Hofkapelle, einem Ensemble f¿r Renais-

sancemusik. Neue Musik singt er in der Schola Heidelberg unter Wal-

ter NuÇbaum. 2016 musiziert er mit dem Organisten Christian Lam-

bour in Wien, Tallinn, auf Malta und in Jerusalem. 
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Richard Wetz: Das ewige Feuer 

In einer eisigen Gegend des Nordens verehrt man das Ewige Feuer im 

Kreise anderer Gºtter. Der gealterte Priester Ariowald erwartet die 

neue Oberpriesterin. Seine Tochter Gana ist es, die er seit ihrer Kind-

heit f¿r dieses Amt ausersehen hat. Liebevoll wurde sie im Gºtterglau-

ben erzogen, in alle Glaubensgeheimnisse eingeweiht. Sie hat bereits 

ihren Eid gegeben und der darf nur bei Strafe des Todes gebrochen 

werden. Doch Gana geht nur unwillig auf die Forderung ihres Vaters 

ein. 

Unerwartet erscheint Sigimer, ein Ziehsohn des Priesters. Ohne Wis-

sen des Vaters haben sich Gana und Sigimer verlobt, seitdem war der 

Geliebte verschwunden. 

Als der junge Prinz nach dem Tode seines Vaters fortging, um die 

Herrschaft anzutreten, wurde er Opfer seines machtgierigen Bruders, 

der sich an seiner Stelle krºnen lies. Vier lange Monate wurde Sigimer 

im Kerker gefangen gehalten. Auf der quªlenden Suche nach dem 

Sinn seines Martyriums, begann er an den alten Gºttern zu zweifeln. 

Er fand zu einem neuen Glauben, der ihm die Kraft gab, sich zu be-

freien. 

Gana ist zunªchst zutiefst erschrocken ¿ber den Wandel ihres Gelieb-

ten, der alles in Frage stellt. Doch bald bekennt auch sie sich zu dem, 

was schon immer in ihr wohnte, woran sie schon immer glaubte, zu-

dem neuen Glauben: zur Liebe. 

In einer beherzten Tat lºscht sie das Ewige Feuer und beschlieÇt die 

erste Priesterin der neuen Religion zu sein. Gemeinsam mit Sigimer 

verlªsst sie Ariowald. Der alleingebliebene, Vater bittet die Gºtter vol-

ler Verzweiflung um ein Zeichen der Hoffnung. 



Richard Wetz: ĂMeine Liebe zur Musikñ (1923)  

Meine Liebe zur Musik entbrannte schon im fr¿hen Kindesalter. Ich 

sage absichtlich Ăentbrannteñ, denn sie war durchaus leidenschaftli-

cher Natur. Wo immer etwas zu hºren war, da war ich dabei. In den 

Gartenkonzerten der Militªrkapellen, die, in meiner Kinderzeit we-

nigstens, den Hºhepunkt des musikalischen Lebens in meiner Vater-

stadt bildeten ï Gleiwitz hatte damals etwa 16 000 Einwohner ï, stell-

te ich mich vor den Kapellmeister und schlug mit einem Zweiglein 

den Takt mit, was mir aber verboten wurde, da die Flºtisten das La-

chen bekamen und nicht mehr weiterblasen konnten. Irgendeine be-

sondere Begabung oder Liebe zur Musik habe ich in meiner Familie 

spªter niemals bemerkt. Ich muÇ sogar bekennen, daÇ mein Vater und 

meine Schwester gªnzlich unmusikalisch waren. Meine Mutter spielte 

das Klavier in der ¿blichen Weise, d.h. sie trug gelegentlich die in 

ihren Klavierstunden eingedrillten St¿cke vor; ich brauche kaum zu 

erwªhnen, daÇ das unsterbliche ĂGebet einer Jungfrauñ die Sªule ih-

res Spielplanes bildete. 
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Mit 8 Jahren erhielt ich Klavierunterricht, aber bereits lange Zeit vor-

her hatte ich mir selbst Unterricht gegeben und, wie eine mich sehr 

liebende Tante behauptete, mir eine virtuose Technik angeeignet. Eine 

selbsterfundene Fantasie ¿ber das Lied ĂSchºne Minka, ich muÇ schei-

denñ bildete den Hºhepunkt meiner Darbietungen bei allen Familien-

festlichkeiten. Der Unterricht, den ich erhielt, war nach jeder Richtung 

hin erbªrmlich. Da ich sehr leicht begriff, geschickt vom Blatt spielte, 

bekam ich viel zu schwere Sachen, durch die ich mich hindurchzwªng-

te wie ein Bohrwurm durch einen Balken. Ohne eine Ahnung von den 

Regeln der Harmonie und der Formenlehre zu haben, begann ich mit 

etwa 8 Jahren zu komponieren. So entstanden Mªrsche, Lieder und 

Klavierst¿cke. Ich wuÇte damals gar nicht, was ich tat, ahnte nichts 

von dem Wunder der Musik; ich hatte ja noch nichts gehºrt. Die Sona-

ten Beethovens bildeten zwar das Futter in meinen Klavierstunden, 

aber ich st¿mperte wohl so greulich an ihnen herum, daÇ mir ihr We-

sen unenth¿llt bleiben muÇte. Da hºrte ich in meinem 13. Lebensjahre 

Mozarts G-Moll-Symphonie, und der Genius dieses Meisters leuchtete 

blitzartig in mein Inneres hinein: ich f¿hlte tief und klar, daÇ ich Musi-

ker sei, ohne freilich zu wissen, wie ich es werden kºnnte. 

Ich begann nun auf eigene Faust, Theorie der Musik zu studieren und 

vor allem Mozarts Werke, soweit das mºglich war, kennenzulernen. 

Als ich zu dieser Zeit einst wªhrend des Schulunterrichts heimlich ein 

Werk Mozarts durchblªtterte, das ich mir soeben gekauft hatte, machte 

ich die Entdeckung, daÇ ich die gelesene Musik innerlich deutlich hºr-

te. Die Freude ¿ber diese Entdeckung muÇte ich zwar mit zwei Stun-

den Arrest b¿Çen, aber das ber¿hrte mich nicht weiter. Die Schule 

wurde mir gleichg¿ltig, die Musik hatte mich ganz. GroÇe StºÇe No-

tenpapier bekleckste ich. Ohne von Wagner etwas zu wissen oder zu 

kennen, dichtete ich mir ï nachdem ich die Oper ĂMartha" gehºrt ï

einen sehr tragischen Operntext und saÇ bis tief in die Nªchte hinein 

¿ber meinem neuen Werke (ich habe immer ohne Hilfe des Klaviers 



komponiert). Die Oper hatte einen Erfolg, der zwar in einer andern 

Richtung lag ï ich blieb zu Ostern in der Untertertia sitzen. Diese Tat-

sache f¿hrte zum ersten Zusammenprall mit meinen Eltern, denen mei-

ne Beschªftigung mit der Musik bisher als Spiel erschienen sein moch-

te. 

Erst nach langer Zeit, die mit Vorw¿rfen und erzieherischen MaÇnah-

men seitens meiner Eltern und Lehrer angef¿llt und f¿r mich von un-

beschreiblicher Tr¿bsal war, gelang es mir, zwischen den Anforderun-

gen der Schule und meinen eigentlichen Neigungen einen ertrªglichen 

Ausgleich zu schaffen. Ich wurde wieder ein guter Sch¿ler und erhielt 

zur Belohnung einen wirklichen Musiklehrer. Max Wiedemann, ich 

nenne diesen Namen mit herzlicher Dankbarkeit, war ein vortrefflicher 

Klavierspieler und hatte sich unter Aufbietung aller Willenskrªfte (er 

hatte das Schicksal, vºllig erblindet zu sein) ein gr¿ndliches theoreti-

sches Wissen und Kºnnen erworben. 

Ich erhielt nun einen geregelten Klavierunterricht, arbeitete die Har-

monielehre durch und war in den kontrapunktischen Arbeiten bis zum 

doppelten Kontrapunkt gelangt, als ich nach Ablegung der Reifepr¿-

fung am Gymnasium die Universitªt Leipzig bezog. Mein Vater 

w¿nschte, ich sollte die Rechte studieren, allein Ăzur Rechtsgelehrsam-

keit kann ich mich nicht bequemenñ, sagte ich wie der Sch¿ler im 

ĂFaustñ. Ich wagte es, Musiker zu werden. Von Anfang an f¿hlte ich 

mich als schaffender Musiker, weder an die Kapellmeister-, noch an 

die Lehrtªtigkeit wurde gedacht. Ich war in allen Dingen ein groÇes 

Kind, eng war mein geistiger Gesichtskreis, klein die Summe meiner 

Lebenserfahrungen und gering die Kenntnis von Welt und Menschen. 

In meinem kindlichen Glauben hoffte ich, als Schaffender bescheiden 

leben zu kºnnen; mehr verlangte ich nicht. Schon damals war ich ohne 

jeden Ehrgeiz, Ruhmsucht und vierschrºtigen D¿nkel; ich darf beken-

nen, daÇ dies heute noch genau so der Fall ist. 



Mit Wonne st¿rzte ich mich in die Arbeit, denn ich sah bald, wie weit 

ich hinter den Strebenden meines Alters in allem und jedem zur¿ck-

stand. Ich arbeitete in Leipzig vom fr¿hen Morgen bis spªt in die 

Nacht hinein; das sogenannte Studentenleben lernte ich nicht kennen. 

Klavierspiel, Kontrapunkt, Formenlehre, Partiturstudium nahmen den 

Hauptteil des Tages in Anspruch. Daneben hºrte ich an der Universitªt 

Vorlesungen ¿ber Psychologie, Philosophie, Naturwissenschaften und 

Literatur. Konzert und Oper wurden eifrig besucht, in tagebuchartigen 

Niederschriften versuchte ich, mir ¿ber das Gehºrte begrifflich klar zu 

werden. Mit der Liebe und Bewunderung f¿r Mozart, Beethoven, 

Schumann und Brahms war ich nach Leipzig gekommen; nun lernte 

ich Wagners Werke kennen. Ich brauche nicht zu beschreiben, welch 

ein Rausch mich ¿berfiel. F¿r Liszt hatte ich damals nicht das mindes-

te Verstªndnis. Nur sechs Wochen war ich Sch¿ler des Leipziger Kon-

servatoriums; ich war mit hohen Gedanken ¿ber die Art einer solchen 

Bildungsanstalt dahin gekommen und f¿hlte mich grausam enttªuscht. 

Ich war zu einer ungl¿cklichen Zeit erschienen; der Geist, der dazumal 

dort herrschte, war nicht der, den ich brauchen konnte. Spªter erbl¿hte 

ein neues Leben in jenen Rªumen, aus denen ich, einem innern MuÇ 

folgend, entwich. 

Ich suchte einen Privatlehrer: f¿hrerlos, ohne einen beratenden Men-

schen in der fremden groÇen Stadt, beschrªnkt in den ªuÇeren Mitteln, 

aufgew¿hlt im tiefsten Innern, von all dem Neuen, was in Kunst und 

Wissenschaft auf meine wartende, lechzende Seele einst¿rmte, war ich 

wie ein vom Sturm hin und her geschleudertes Schiff, das jeden Au-

genblick zu scheitern drohte. Aber meine Ankertaue hielten: die unbe-

siegbare Liebe zur Musik und die felsenfeste GewiÇheit, daÇ ich ir-

gendeine Aufgabe zu lºsen habe. NaturgemªÇ glaubte ich noch an 

ĂAutoritªtenñ. Dieser Glaube f¿hrte mich zunªchst zu Gustav Schreck, 

dem Thomaskantor; als Nachfolger Bachs muÇte er ein Meister sein, 

bei dem sich wohl etwas werde lernen lassen. Nach f¿nf Unterrichts-



 Richard Wetz; Aufnahme Alfred Thiele um 1930 



stunden schrieb ich einen Abschiedsbrief und war wieder ohne Lehrer. 

Nun begab ich mich zu Richard Hoffmann. Dieser Mann war, wenn 

auch keine tief-k¿nstlerische Natur, doch ein Lehrer, dem ich vieles zu 

verdanken habe. Mit gl¿hendem Eifer arbeitete ich bei ihm Kontra-

punkt, Formenlehre und Instrumentation. Dreiviertel Jahr wªhrte sein 

Unterricht, dann hatte ich das Gef¿hl, daÇ eine Verªnderung notwen-

dig sei. Der reine Zufall machte mich mit einem K¿nstler bekannt, der 

in mir den festen Grund legte, auf dem ich nun mein Kºnnen aufzu-

bauen vermochte, Alfred Apel war sein Name. Aus der Schule Fried-

rich Kiels kommend, eine edle K¿nstlernatur, ein Mann mit scharfem, 

hellblickendem Geiste, ein Mensch, wie er der Natur nur selten ge-

lingt. Er gab mir, was ein Lehrer dem Sch¿ler ¿berhaupt geben kann: 

die Beherrschung der Mittel. Neben klaviertechnischen Studien, die 

ich bei ihm trieb, arbeitete ich noch einmal die ganze Harmonielehre 

und den Kontrapunkt durch. Nach einem Jahre entlieÇ er mich mit 

dem Rate, noch bei Thuille weiter zu studieren. 

Ich ging im Herbst 1899 nach M¿nchen und studierte bei Thuille die 

Lehre von der Fuge. Komponiert hatte ich in dieser ganzen Zeit nur 

wenig, und dieses Wenige erschien mir bald albern und kindisch. Im 

Winter 1900 ging ich als Theaterkapellmeister nach Stralsund und das 

Jahr darauf an das Stadttheater in Barmen. Kurz vor dem Ende der 

Spielzeit brannte dieses Theater ab. Ich betrachtete das als eine F¿-

gung des Schicksals und beschloÇ, nicht wieder zum Theater zu gehen.  

Ich war oft dem Ersticken nahe in der k¿nstlerischen Luft, die ich da 

einatmen muÇte. Denn bei allem Wandel, der sich in mir vollzogen 

hatte ï alles, was ich noch vor wenigen Jahren geglaubt und gedacht 

hatte, war in Tr¿mmer gesunken ï war doch eins unverwandelt geblie-

ben: die Liebe zur echten und reinen Kunst. Ich versuchte in Bonn und 

Wiesbaden als Lehrer f¿r Musik FuÇ zu fassen ï vergebens. In dieser 

Zeit entstand neben mehreren Liedern der ĂOdipuschorñ und das Mu-



sikdrama ĂJudithñ, deren Dichtung, aus Schopenhauerscher Weltan-

schauung geboren, ich mir selbst entworfen hatte. 

Im Januar 1903 kehrte ich nach Leipzig zur¿ck, wo ich bis zu meiner 

Berufung nach Erfurt (Herbst 1906) lebte, schaffend und an meiner 

weiteren Ausbildung emsig arbeitend. In diesen Jahren voller Bitter-

keiten und Enttªuschungen verschlangen sich die immer noch verwor-

renen Fªden meines Innern zu einem festen, geordneten Gewebe, das 

immer unzerreiÇbarer ward. Das Versenken in die Werke Goethes, 

Schopenhauers und Hºlderlins festigte mich mehr und mehr. Diese 

Genien wiesen mich immer stªrker auf die Krªfte meines Innern und 

lehrten mich, den wahren Wert und Sinn des Lebens nicht in der lªr-

menden Welt zu suchen, sondern in der Stille und Einsamkeit, die 

meine g¿tigste Freundin wurde. Wªhrend meines zweiten Aufenthalts 

in Leipzig ging mir auch Liszts Bedeutung auf, zu dessen Werken ich 

eine schwªrmerische Liebe faÇte. Hugo Wolfs Liedschaffen lernte ich 

als Begleiter von Dr. Felix von Kraus im weitesten Umfange kennen,  

Als letztes groÇes Erlebnis aber gilt mir das Bekanntwerden mit den 

Werken Bruckner; der f¿r meine Einwicklung von entscheidender Be-

deutung werden sollte. Ich habe fast zehn Jahre gebraucht, um diese 

Werke ganz in mich einzusaugen und zu verarbeiten. ¦ber Bruckner 

gelangte ich zu Schubert und Bach; nicht daÇ ich diese Meister erst so 

spªt kennenlernte, aber ihr Wesen erschloÇ sich mir erst durch Bruck-

ners Kunst. Diese drei Meister bildeten die Grundlage meines Schaf-

fens, dessen Quellen aus Bezirken strºmen, die ich nicht zu nennen 

vermag, die jedenfalls nichts mit meinem begrenzten eigenen Ich zu 

tun haben. Ich weiÇ nun das Eine: daÇ die Musik nichts zu schaffen 

hat mit der Welt der gegenstªndlichen Erscheinungen, mit begriffli-

chen Gedanken und ªuÇeren Geschehnissen, daÇ sie nicht dazu da ist, 

die privaten Freuden oder Schmerzen des Menschen auszudr¿cken, 

sondern daÇ sie die unmiÇverstªndliche Sprache des Weltwillens ist, 



der aus abertausend Sternenaugen vom Himmel auf die Erde blickt, 

dessen nie erm¿dende Kraft im Fr¿hling den weiten Umkreis der 

schlummernden Natur mit neuer, hochaufschªumender Werdelust 

durchflutet, der das Meer donnern und die Nachtigall ihr s¿Çes Lied 

schluchzen lªÇt. Dieser Todeslose hat den Musiker erwªhlt zu sagen, 

was denn das alles bedeutet: ĂEiniges, ewiges, gl¿hendes Leben ist 

alles.ñ  

Erfurt, am 24. Mai 1923  

Aus: Programmheft zum Erfurter Musikfest. Erfurt 1935  

Texte aus: 

Rudolf Benl (Hg.) 2010: Richard Wetz (1875-1935). Ein Komponist 

aus Erfurt 

Peter, Erich (Hg.) 1975: Richard Wetz (1875-1935) als Mensch und 

K¿nstler in seiner Zeit. 



ĂDas ewige Feuerñ in Briefen und Zeitzeugnissen 

Aus Briefen an Martha Grabowski, seine Lebensgefªhrtin 

27. Juli 1904 

... Es geht mir weiter gut, und ich gedenke am Montag zu beginnen. 

Einen Opernstoff habe ich mir zusammengestoppelt, sobald ich den 

Text fertig habe, erhªltst Du ihn ... Etwas merkw¿rdiges ist in meiner 

gegenwªrtigen Conception geschehen. Ich sah zuerst nur drei Perso-

nen, ohne daÇ ich eine Ahnung von der ĂHandlungñ hatte; auch nicht 

von dem Charakter der Personen. Da heftete sich mit einem Male an 

jede Person ein musikalisches Motiv und plºtzlich gewannen sie Le-

ben! Und aus Zueinandergreifen der Personen-Charaktere muÇ sich 

auch ein vollkommenes musikalisches Kunstwerk ergeben. Um vieles 

reifer als Judith wird dieses Werk sein, wenn mich die Krªfte nicht 

verlassen. Es wird heiÇen: ĂDas ewige Feuer!ñ Wenn Duós gelesen, 

sollst Du mir es deuten. Ich weiÇ nur noch nicht, wo es spielen soll; 

recht in alter Zeit, sonst werde ich eingesperrt.  

21. Januar 1905  

Ich habe viel Leid hinter mir. Gestern war ich beim Verleger Brock-

haus. Meine Oper hat Eindruck auf ihn gemacht; er wird f¿r sie tªtig 

sein; Textbuch und Partitur behielt er; er will nur das Urteil eines prak-

tischen B¿hnenmannes, ob die Oper Ăwirksamñ sei; dann w¿rde er sie 

verlegen und Auff¿hrungen durchzusetzen suchen. Ohne K¿rzungen 

ginge das nat¿rlich nicht, denn das Publikum usw. Den Klavierauszug 

wird er dann, sobald er Antwort hªtte, herausgeben; es wªre eine g¿ns-

tige Konjunktur f¿r Einakter. Er als Geschªftsmann m¿sse usw. - Nun 

also; Richter, der mit mir war, war begeistert von dem Erfolge, den ich 

errungen. Ich weiÇ nur eines, daÇ das alles nichts mehr mit Kunst, 

nichts mehr mit meinem Werke zu tun hat. Mir blutete das Herz, als 

ich die Oper sang und spielte und das Gef¿hl nicht loswerden konnte, 



wie sie wohl angesehen w¿rde gleich einem Mªdchen, das ein Bordell-

besitzer zu erwerben gedenkt. Es muÇ aber alles ¿berwunden und ge-

tragen werden; sie mag heraus wie sie will, meinetwegen zugestutzt 

bis zur Unkenntlichkeit f¿r den, der sie kennt; ich hoffe auf den Geist, 

der sie erlºsen wird von der Schmach, in die sie durch mich geraten 

ist. Wie schºn muÇ sie sein, wenn sie mich noch gestern so ersch¿ttern 

konnte, wenn sie meine Freunde zur Tªtigkeit anspornt! Ich bin fast 

am Ende ï es gibt nichts, was mich in diesem ungeheuren Schmerze 

trºsten kºnnte und ich taste und suche und rate und ringe ï nie habe 

ich es gewuÇt, nie so deutlich, wie tief mein ganzes Wesen mit der 

Kunst verwachsen ist. In einem einzigen Augenblicke sah ich die Tra-

gik des K¿nstlers, von der nichts, nichts, ï auch die ergreifendsten 

Schilderungen ein Bild geben kºnnen. Die Gr¿nde, die daf¿r anzuf¿h-

ren sind? Ich schweige ...  

22. Januar 1905  

é Brockh. wird sich M¿he geben, eine Annahme ĂDes Feuersñ zu er-

reichen (é), aber ich muÇte ihm versprechen, den Regisseur in mei-

nem Werke herumstreichen zu lassen, soviel er wolle ...   

10. Februar 1905  

... In den letzten Tagen habe ich die Oper bez¿glich der Inszenierung 

durchgearbeitet; manches gute Bild sah da mein Auge, das ich nun in 

Hamburg f¿r alle sichtbar zu machen gedenke. So wird das heiÇe inne-

re Leben, das in dem Werke pulsiert, wohl auch seinen ªuÇeren Aus-

druck finden. In den Proben wird kein strengerer Kritiker ¿ber mein 

Werk zu Gericht sitzen, als ich selbst. Wenn mir aber der kalte, klare 

Verstand auf Grund dieser Proben sagen wird ï dein Werk erkenne ich 

als dasselbe wieder, das du einst in dunklen Stunden in heiÇen Herzen 

trugst ï dann ï ja dann ï was k¿mmert mich, was kann mich der ªuÇe-

re Erfolg k¿mmern, ich suche ja nicht mehr Ehre, Stellung, gesell-

schaftlichen Rang ï kurz was die anderen Gl¿ck nennen: ich suche 
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mich selbst, mein Innerstes suche ich zu gewinnen, meine Seele will 

ich sehen, h¿llenlos, denn ich ahne, daÇ sie schºn ist ï und mein 

Gl¿ck? Da spreche ich nur einen Namen ï ich weiÇ, daÇ ich in dieser 

Welt auÇer Deiner Liebe kein Gl¿ck mehr begehren kann ... O du 

Schmerzenswonne des K¿nstlerlebens! Wer begreift Dich? Und wem 

w¿rde nicht grauen vor dir, sollte er dich kosten m¿ssen ...  

21. Februar 1907 

é Aus D¿sseldorf erhielt ich heute die Nachricht, daÇ die Orchester-

Stimmen so miserabel wªren, daÇ die 1. Probe abgebrochen werden 

muÇte; ich erhalte morgen das ganze Material zur Korrektur. Der Ka-

pellmeister erwªhnt zugleich, daÇ der Ober-Regisseur und er einige 

Striche f¿r gut befunden, auÇerdem einige Bªsse geªndert hat, die ich 

ungeschickt gef¿hrt. Ich habe den Brief vor dem Fr¿hst¿ck gelesen 

und mich tatsªchlich ¿bergeben m¿ssen. ï Ich will und werde mich 

mit aller Gewalt dazu zwingen und erziehen, daÇ mir das Werk, das 

ich geschaffen, von dem Moment an gleichg¿ltig wird, wo ich es vºl-

lig abgeschlossen und vollendet habeé 

17. April 1907 

Brecher (Anm.: Hamburger GMD, der zunªchst vorgesehene Dirigent 

der Hamburger Auff¿hrung) hat mich heute ersucht, ich mºchte 

Brockh. zur Lºsung des Kontraktes bewegen: Meine Oper kºnne nicht 

gegeben werden, da sie kurz gesagt nichts tauge. (é) Ich bin wirklich 

sehr ruhig, glaube aber, daÇ ich nie wieder f¿rs Theater schreiben wer-

de. 

2. Mªrz 1908 

Da ich die Hamburger Auff¿hrung nicht hºren konnte, fahre ich mor-

gen (Dienstag) nach Altona, wo meine Oper nochmals gegeben wird; 

ich muÇ doch sehen, bis zu welchem Grade man mein Werk entstellt 

hat. 



Altona, den 3. Mªrz 1908 

Ich komme eben aus der Oper. Es war die grºÇte Schweinerei, die ich 

je gehºrt habe. 

z. Zt. Kassel, morgens, den 4. Mªrz 1908  

Ich will nur schnell zu Dir, um bei Deiner Reinheit Mut und Kraft und 

Erholung zu suchen. Die F¿lle des Schmutzes, die ich gestern habe 

sehen und hºren m¿ssen, ¿bersteigt alle Grenzen einer Beschreibung. 

Ich werde Dir nªchstens sehr ausf¿hrlich ¿ber die Auff¿hrung schrei-

ben. Verhindern konnte ich sie nicht, dann wollte ich auch sehen, wie 

man mein Werk gegeben; nun, ich glaube, verhunzter, entstellter, so 

gegen jede Vorschrift des Schºpfers ist noch nie ein Kunstwerk zur 

Darstellung gelangt. Sinnlose Striche ï die Erzªhlung Sigimers begann 

sofort mit den Worten: Wenn ihr im Himmel thronet ï die Sªnger 

konnten ihre Partien nicht. ï Du sollst nur wissen, daÇ ich ruhig und 

still bin, dies war mein Werk nicht, das gegeben wurde und gegen das 

gebellt wurde, also kann ich ruhig sein. Was kann mir die Welt tun? 

Kann diese Jªmmerliche meinen Himmel st¿rmen und besudeln? Nie! 

Nie habe ich mich sicherer, nie fester, nie mehr das BewuÇtsein mei-

ner Unzerstºrbarkeit gef¿hlt, als gestern abend. Ich gehe sofort daran, 

die Kritiker zu einer Berichtigung zu veranlassen, die ich im Falle ei-

ner Weigerung als Inserat verºffentliche und dann mindestens in 10 

Hauptzeitungen ... Welcher Schmutz in der Seele des Herrn Hofrat B. 

(Anm.: Max Bachur, Direktor des Hamburger Stadttheaters) vom 

Stadttheater in Hamburg. Dieses Rªtsel: wodurch ist der Mensch wie 

er ist? Es kann nicht anders sein ï er ist es von Ewigkeiten her ï das 

ist Himmel und Hºlle ï ist von Ewigkeit und f¿r alle Ewigkeit so zu 

wissen, wie man ist, unabªnderlich.  

6. Mªrz 1908 

Endlich komme ich dazu, Dir von der Auff¿hrung in Altona zu berich-

ten. An der Kasse gab es keine Textb¿cher; das Orchester war aller-



hºchstens mit 6 ersten Geigen besetzt und zwei Bªssen. Dieses Or-

chester klang unsagbar ausdruckslos, bisweilen roh; die Lªufer in den 

Violinen klangen spitz, wie wenn man Glasscherben durcheinander 

sch¿ttelt; den Hºrnern, Trompeten und Posaunen, die so oft das Gºtter

-, Liebes- und Gana-Thema singen sollten, ging jede Weichheit ab. 

Dazu kommt, daÇ oft ganze Motiv-Gruppen fortblieben. Der Kapell-

meister hatte auch nicht eine Ahnung von der Musik, ihrem Wesen, 

Charakter und der Feinheit, mit der sie angefaÇt werden muÇ. Hªtte 

ich mein Werk ï klanglich zum 1. Mal gehºrt, ich hªtte an meinem 

Instrumentierungs-Vermºgen gezweifelt. (é) Ariowald hatte sofort 

den Anfang zu singen vergessen. Aus dem 1. Monolog fiel alles fort, 

was auf die Gattin und Gana Bezug hatte; ebenso fiel die ganze Anre-

de an Gana, diejenige Ganas an den Kranz, zweidrittel der Liebes-

Erzªhlung fort. Durch diese Striche wurde nicht nur das ganze Drama 

sinnlos, ohne psychologische Motivierung, es entstanden musikalisch 

die grªulichsten Modulationen, jede formale Entwicklung der Themen 

war zerstºrt. Die Sigimer-Erzªhlung fiel weg. Noch war nicht genug 

gestrichen. Nach dem Verlºschen des Feuers dauerte die Oper noch 

hºchstens 5 Minuten, dann wars aus. Der Bergr¿cken war ganz nahe 

im Vordergrunde: das Liebes-Motiv nach Ariowalds Verzweiflung 

ging im Galopp. Gana warf vom Berge aus dem Vater KuÇhªndchen 

zu. ï Ich habe allmªhlich alle Erbitterung sich in eine eisige Ruhe 

wandeln f¿hlen. Nur nach dem Ende sagte ich im Foyer ganz laut: 

Dies wªre die gemeinste Schweinerei gewesen, die ich je erlebt. Ich 

habe gestern an zwei Kritiker einen Bericht gesendet, morgen folgt 

einer an das Musikal. Wochenblatt und die Kºln. Musikzeitung. 

Dienstag fahre ich nach Leipzig. Brockhaus muÇ etwas f¿r mich tun. 

Wenn alles Friedliche nicht hilft, werde ich den Direktor beleidigen 

und mich verklagen lassen, dann kommt die Sache an die ¥ffentlich-

keit. Ich weiÇ den Grund nicht, weshalb mein Werk so miÇhandelt 

worden ist! w¿Çte ich den, kºnnte ich vielleicht viel rascher zu einer 



Rechtfertigung kommen. Nun genug von diesem Schmutz, der mich 

mit namenlosem Ekel erf¿llt.  

8. Mªrz 1908 

Wenn ich sehe, wie sich die Deutschen im Theater fast alles in den 

Dreck ziehen lassen, was sie ihrer sonstigen Anlage nach verehren 

m¿Çten, dann glaube ich auch an die vielger¿hmte deutsche Treue 

nicht mehr. Ich f¿rchte die Hauptschwªche des Deutschen ist seine 

innere Unselbstªndigkeit: Er holt sich ¿berall von anderen, was er 

braucht, vom Kleid angefangen bis zur Religion, und hat nie darauf 

geachtet, was ihm die Natur in seinen Genien geschenkt hat ...  

14. Mªrz 1908  

Damit wird wohl voraussichtlich mein ĂEwiges Feuerñ ausgebrannt 

sein und sein neues Aufflammen ist erst nach meinem Tode zu erhof-

fen. Sei es! Mich ber¿hrt nichts mehr. Ich nªhre nur noch das Gef¿hl 

des Ekels in mir und auch dies nur, um meine Seele zu sch¿tzen.  

16. Mªrz 1908 

é Brockhaus hat vor kurzem dem 1. Kapellmeister vom Leipziger 

Theater meine Oper vorgelegt, der ihm einen enthusiastischen Brief 

dar¿ber geschrieben. Ich suchte ihn daraufhin auf. Er erklªrte mir, daÇ 

dies die beste Oper sei, die ihm (als neue Oper) wªhrend seiner ganzen 

Tªtigkeit als Kapellmeister vorgekommen sei; schwang groÇe Reden. 

Er riet mir, den Ober-Regisseur aufzusuchen.  Dieser sagte mir, mein 

Textbuch sei das beste, das seit Cornelius ĂGunlºdñ gedichtet sei, 

stellte prachtvolle Aufgaben, besonders den SchluÇ dªchte er sich 

prªchtig. Nun kommt das Theater: Die Oper wªre ĂKaviarñ f¿rs Volk; 

verlangte zu ihrer erfolgreichen Wiedergabe Krªfte ersten Ranges, die-

se besªÇe das Leipziger Stadttheater nicht (nur der Bariton wªre zu 

gebrauchen). Ferner: der SchluÇ wªre so symbolisch, daÇ die Masse 

nie wissen w¿rde, ob das St¿ck zu Ende sei oder nicht. So ein Werk 
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kºnne nur unter einer sicheren 

ĂFirmañ Erfolg haben; ja wenn ich 

Richard Wagner hieÇe.  

11. Februar 1911 

Die gestrige Auff¿hrung ging recht 

gut; Rode (Anm.: Bariton Wilhelm 

Rode) hatte noch t¿chtig gelernt, und 

so kam seine Stimme famos zur Gel-

tung; ich selbst war von einer mich 

wahrhaft erschreckenden Ruhe. Zu-

gleich fand ich aber, wie tief die Auf-

f¿hrung hinter dem zur¿ckstand, was 

das Werk verlangt. Im Grunde ist sie 

nur eine Andeutung.  

10. Mai 1911  

Jetzt erst dªmmert mir die eigentliche ĂWahrheitñ ¿ber mein ĂEwiges 

Feuerñ in Erfurt auf. Was war es eigentlich? Eine schlecht vorbereitete 

Vorstellung einer Provinz-B¿hne ï dem Publikum Gelegenheit bie-

tend, durch die Bewegung der Armmuskeln zu zeigen, Ăwie hoch man 

mich schªtzeñ. Das war alles. Nach 3 Auff¿hrungen verschwindet das 

Werk ï kein Mensch, der dagegen aufgestanden wªreé 

Aus: Rudolf Benl: Richard Wetz (1875-1935) 

Ein Komponist aus Erfurt 

Einen Hºhepunkt im Leben des Komponisten hªtte die Erfurter Wie-

dergabe seiner Oper ĂDas Ewige Feuerñ darstellen kºnnen. Nach der 

Urauff¿hrung in D¿sseldorf und den verungl¿ckten Auff¿hrungen in 

Hamburg und in Altona war das Erfurter Stadttheater der vierte - und 

bis heute letzte - Ort, an dem die Oper erklang. Es ist un¿bersehbar, 

daÇ es allein die Wertschªtzung, deren sich Wetz trotz manchen Wi-

Wetz in einer Probe, A-dur-Sinfonie 

dirigierend (1933 Zeichner Alfred 

Ahner, Weimar, gest. 1973) 



derstands, der ihm in Stunden der Niedergeschlagenheit stªrker er-

scheinen mochte, als es berechtigt war, mittlerweile in Erfurt erfreute, 

war, die das Theater bewog, die Oper in den Spielplan aufzunehmen. 

Die Erstauff¿hrung fand am 31. Januar 1911 statt. Da es sich beim 

ĂEwigen Feuerñ um einen Einakter handelt, wurde ï nach einer Pause 

ï ein weiteres Werk gegeben: die heitere Oper ĂRobins Endeñ von 

Eduard K¿nneke. Sein Werk dirigierte Wetz selbst. Nach der Erstauf-

f¿hrung fanden nur zwei weitere Vorstellungen statt, am 10. und am 

13. Februar 1911 (é) Wetz war mit der Auff¿hrung nicht unzufrieden, 

doch schlieÇlich ¿berwog das Gef¿hl der Ern¿chterung.  

Gustav Lewin schrieb im ĂErfurter Allgemeinen Anzeigerñ:  

Die musikalische Einkleidung des Stoffes ist jedenfalls das stªrkste an 

dem Werk. In einer gewªhlten Tonsprache, die nicht k¿hles Verstan-

desprodukt, sondern aus dem Herzen geboren ist, sucht der Komponist 

seine Ideen musikalisch zu veranschaulichen, ohne unklar und schwer-

fªllig zu werden. Besonders das lyrische Element ist wirksam betont, 

und die meist nicht zu langatmigen Melodiebildungen und Motive sind 

von edler Linienf¿hrung und warmer Ausdrucksart. (é) Liegt auch 

der Schwerpunkt der Tonsprache im Orchester, das hier und da viel-

leicht mehr Licht und Schatten aufweisen kºnnte, so sind doch die 

Singstimmen nicht undankbar behandelt. Nur hªtte eine mehr diskrete 

Behandlung des Orchesterkºrpers die Stimmen sich besser entfalten 

lassen, sie wurden zu sehr gedeckt und dadurch ging vom Text viel 

verloren. Die Stimmen sind nicht so undankbar gesetzt, als es viel-

leicht durch den erwªhnten Umstand scheinen mºchte, und selbst an 

Stellen, die mit R¿cksicht auf die dramatische Steigerung mehr 

Sprechgesang vertragen kºnnten, ist zumeist die melodische Linie 

nicht aufgegeben . 

(E. A. A. Nr. 33 vom 2. Februar 1911)  



Julius Hering schrieb in der ĂTh¿ringer Zeitungñ:  

(...) und wenn besonders bez¿glich des ersteren der Lokalpatriotis-

mus und Personenkultus einen recht bedenklichen Grad der Siedehit-

ze erreichte, so ist es umsomehr Pflicht der Kritik, in k¿hlerer Objek-

tivitªt gerecht zu sein, die Vorz¿ge anzuerkennen, aber auch ebenso-

wenig die evidenten Mªngel zu verschweigen. Wer die Beurteilung 

der Werke eines Verdi, Gounod, Thomas, Puccini, Leo Blech u.a. 

seitens des Herrn Wetz verfolgt hat, muÇ annehmen, daÇ es ihm auch 

nur willkommen sein m¿Çte, mit gleichem MaÇ gemessen zu wer-

den. Das Textbuch seiner Oper hat der Komponist selbst verfaÇt, und 

es steht nach Inhalt und Form hoch ¿ber so manchem Libretto be-

liebter ªlterer und neuerer musikdramatischer Werke. (...) In den 

nachwagnerschen Musikdramen finden wir ja sehr viel ehrliches 

Streben, Geist und Begeisterung, bei der Sucht, zu leitmotiveln und 

in Musik zu philosophieren, versagt aber auch nur zu oft die Kraft; 

man merkt das Erarbeitete, Erzwungene, Keuchende dieser Kunst, 

welche die Mittel ungeb¿hrlich und unnat¿rlich hªufen, sich immer 

und immer wiederholen und statt des GroÇen nur das Massenhafte 

geben lªÇt. Bei allem hohen Wollen kommt es doch nur zu einer Tra-

gik, f¿r deren Wirkung die Muskelkraft des Paukenschlªgers nicht 

unwichtig ist. Das sind so kleine Schwªchen und menschliche Ge-

brechen, von denen auch ĂDas ewige Feuerñ Richard Wetz' nicht frei 

ist. Seine Leitmotive, unter denen die den Seelenzustand Ganas 

schildernden obenan stehen, sind meist von groÇer Energie, prªgen 

sich aber nicht leicht dem Gedªchtnis ein. Die kontrapunktische 

Durchf¿hrung und die von hoher musikalischer Intelligenz zeugende 

leitmotivische F¿hrung ist nirgends zu verkennen, aber die Instru-

mentierung ist doch fast durchgehends zu lªrmend und in dem schier 

unaufhºrlichen Auf- und Abwogen der Tonfluten fehlt es an der ent-

sprechenden Anzahl lichterer, sanfterer Stellen, willkommener Ruhe-



punkt, um neues Interesse zu gewinnen f¿r alles Weitere. (é) Die 

Oper fand, wie bereits eingangs erwªhnt, lebhaftesten Beifall; ob ein 

fremder Autor ihn ebenfalls gefunden, ist ebenso zu bezweifeln, wie 

daÇ das Werk ihn an anderen B¿hnen finden w¿rde; wir bef¿rchten 

von ihm vielmehr, was schon manchem seiner Vorgªnger widerfahren 

ist, daÇ ĂDas ewige Feuerñ bald wieder verlºschen wird trotz seiner 

scheinbaren unverw¿stlichen Kraft. Leider! Man ist ja der turbulenten, 

unmusikalischen Musik mit ihrem Lªrm und ihren unfruchtbaren Dis-

harmonien nachgerade so ¿berdr¿ssig geworden und sehnt sich wieder 

nach Melodie, an der unsere modernen Komponisten aber so - arm 

sind. Darum immer noch die Vorliebe f¿r Verdi und Konsorten, darum 

auch der ĂRosenkavalierñ Richard StrauÇ' nach ĂSalomeñ und 

ĂElektrañ!  

(ĂTh¿ringer Zeitung" Nr. 28 vom 2. Februar 1911) 

Am 24. Oktober 1915 dirigierte Wetz auf den Erfurter Domstufen Chºre, als das 

Standbild des ĂEisernen Landsturmmannesñ eingeweiht wurde. 



Und in dem sozialistischen Blatt ĂDie Trib¿ne" war zu lesen:  

Die Vorgªnge auf der B¿hne, soweit ¿berhaupt etwas vorgeht, lassen 

kalt, sie wirken ï na, sagen wir es einmal grob und ehrlich ï direkt 

langweilig. Selbst wenn man mich ob solchen Frevels f¿r einen w¿s-

ten Ignoranten hªlt und wenn man mich mit sªmtlichen Steinen aus 

Erfurts holprigem StraÇenpflaster bombardierte: ich habe nur ein 

k¿nstlich-k¿mmerliches, von Spiritus und Kolophonium genªhrtes 

Theaterfeuerchen gesehen. (é) Die k¿nstlerische Kriegserklªrung an 

die Gºtter klingt ganz revolutionªr, sie erinnert aber an die komische 

Figur des SpieÇers, der am Biertische den Freiheitshelden markiert. 

Denn der K¿nstler Wetz steht doch sicher auf dem Boden der Beth-

mannschen Ăgottgewollten Abhªngigkeitenñ. Das beweist schon sein 

enges Verhªltnis zu dem f¿r Thron und Altar kªmpfenden ĂAllgem. 

Anzeigerñ und die guten Beziehungen zu der auf Ordnung, Religion 

und Moral haltenden Ăbesseren Gesellschaftñ. Daher spreche ich 

Herrn Richard Wetz von jedem Verdacht revolutionªrer Gesinnung 

frei, er muÇ sich dann aber auch gefallen lassen, daÇ ich den tiefem 

Sinn seines Werkes f¿r leere Deklamation halte. Im ¿brigen ist sein 

symbolischer Schleier so weitfaltig, daÇ sich auch ein frommes 

Christengem¿t darunter verkriechen kann. Es braucht nur den Ăneuen 

Gottñ, der seine Allmacht zeigen soll, f¿r den Christengott zu halten, 

der ¿ber das Gºtzengesindel der alten Heiden triumphiert. Besser als 

der Dramatiker und Denker Wetz prªsentiert sich der Musiker Wetz. 

Die orchestrale und instrumentale Bearbeitung der Oper kann sich 

hºren lassen. Nur schade, daÇ das, was man auf der B¿hne sieht, in 

keinem Einklange steht mit dem, was aus dem Orchester heraustºnt. 

Hªtte der Komponist aus seinem Stoffe und seinen Motiven ein Ora-

torium gebaut, wªre er vielleicht besser gefahren als mit dieser Oper. 

Denn hier kann die sorgfªltig ausgefeilte, von wirksamen Steigerun-

gen durchsetzte Orchesterpartie mit ihrer gutausgedachten Themen-



durchf¿hrung die Handlung nicht unterst¿tzen und erlªutern, weil eben 

keine Handlung da ist. (é) Die Chºre der Priester, Krieger und Frauen 

haben eigentlich weiter nichts zu tun, als dazustehen wie die ¥lgºtzen 

und einige gequªlte Laute von sich zu geben. Herr Richard Wetz diri-

gierte die Oper selbst. Der Beifall, der ihm vom ausverkauften Hause 

zuteil wurde, mag ihn f¿r meine Ăverrohteñ Kritik entschªdigen. Lo-

kalpatriotismus und J¿ngerbegeisterung ï Herr Wetz ist Musiklehrer 

und Leiter des neugegr¿ndeten Privat-Konservatoriurns sowie Dirigent 

mehrerer Gesangvereine ï waren sicher mehr die Ursachen des Enthu-

siasmus als wirklich innere Befriedigung durch das Werk. Ich hªtte 

den Herrschaften, die wie toll die Hªnde ineinanderpatschten, nicht ins 

Herz sehen mºgen.  

(ĂTrib¿neñ Nr. 29 vom 8. Februar 1911) 



Elisabeth Rauch beginnt ihre musikali-

sche Ausbildung fr¿h mit Klavier und 

Geige, bevor sie sich im Alter von f¿nf-

zehn Jahren f¿r den Gesang entscheidet. 

Dem erfolgreichen Abschluss des Ba-

chelor of Music folgen zwei weitere Jahre 

bei Regina Werner-Dietrich im Master 

Operngesang an der Hochschule f¿r Mu-

sik und Theater Felix Mendelssohn Bartholdy in Leipzig. Die Sopra-

nistin ist regelmªÇig in Konzerten und Liederabenden zu hºren, ihr 

Operndebut gibt sie im Sommer 2015 als Agathe in Matthias Oldags 

Inszenierung des Freisch¿tz. Im Herbst 2015 geht Elisabeth Rauch 

nach London, um ihre Ausbildung bei Susan Waters an der Guildhall 

School of Music and Drama fortzusetzen. RegelmªÇig ergªnzt die 

Sªngerin ihr Studium durch Meisterkurse, unter anderem bei Frieder 

Bernius, Graham Johnson, Juli Kaufmann, Peter Rose, Tobias Truni-

ger und Janice Watson. Die Finalistin des Albert Lortzing Wettbe-

werbs wird vom Richard Wagner Verband Bayreuth, dem Britten-

Pears Young Artist Programme sowie dem John Wates Trust gefºr-

dert. F¿r das kommende Jahr erhªlt sie ein Guildhall Artist Masters 

Stipendium. 

Fritz Feilhaber erhielt seine erste musikali-

sche Ausbildung im Dresdner Kreuzchor. 

2001 Studium der Theaterdramaturgie an der 

Hochschule f¿r Musik und Theater Felix Men-

delssohn Bartholdy Leipzig. 2002 Gesangsstu-

dium am gleichen Haus bei Prof. Hermann 

Christian Polster und Prof. Roland Schubert, 

2006 bis 2009 in Florenz am Conservatorio 

Statale di Musica Firenze bei Gianni Fabbrini 

und Claudia Hasslinger. 
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Konzerttourneen nach Italien, Spanien, Japan und in die USA. Gasten-

gagements an der Staatsoper Berlin, Sªchsische Staatsoper Dresden, 

Oper Leipzig, Theater Gera, Altenburg, Zwickau, Plauen und Win-

terthur, an das Festspielhaus Hellerau in Dresden, das Hebbel am Ufer 

Berlin und die Kammeroper Schloss Rheinsberg. Zu seinen Rollen 

zªhlen u.a. Siegfried (ĂGºtterdªmmerungñ), Max (ĂFreisch¿tzñ), Hans 

(ĂVerkaufte Brautñ), Edwin (ĂCs§rd§sf¿rstinñ), Oedipus (ĂOedipus 

Rexñ Strawinsky), Male Chorus (ĂThe rape of Lucretiañ Britten), Prinz 

(ĂCenerentolañ Wolf-Ferrari), Sergej (ĂMoskau Tscherjomuschkiñ 

Schostakowitsch) und Golo (ĂGenovevañ Schumann).    

Der 1973 in Th¿ringen geborene Bariton An-

dreas Kindschuh wurde bereits vor Ab-

schluss seines Gesangsstudiums an der Wei-

marer Musikhochschule in das Solistenen-

semble des Opernhauses Chemnitz berufen 

und ist diesem Haus bis heute treu. Diese 

langjªhrige Bindung und zahlreiche Gasten-

gagements (an das Nationaltheater Weimar, 

die Komische Oper, das Festspielhaus Salz-

burg, die Theater Darmstadt und Dortmund u.a.) boten auÇergewºhn-

lich viele Mºglichkeiten, sich mit allen stimmlichen und darstelleri-

schen Facetten der Opern-, Operetten-, Musical- und Konzertliteratur 

(beginnend bei Wolfram von Eschenbach, Figaro und Barbier von 

Sevilla ¿ber Leopold bis hin zu Falco meets Amadeus, Cabaret-

Conf®rencier und nicht zuletzt Schuberts Winterreise und Bachs Mat-

thªuspassion) auseinanderzusetzen und er gilt daher als einer der viel-

seitigsten Sªnger-Charaktere. Mit Erfolg gastierte Andreas Kindschuh 

bereits in zahlreichen europªischen Lªndern und den USA und hat sich 

mit mehreren groÇen Musical- und Musiktheaterproduktionen (Queen, 

Comedian Harmonists, Buddy Holly) mittlerweile einen Namen als 

Tourneeproduzent und -regisseur gemacht. 
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Reinhard Schwalbe studierte Musiktheater-

Regie an der Berliner Hanns Eisler-

Musikhochschule (unter anderem bei Walter 

Felsenstein und Gºtz Friedrich). Sein Ers-

tengagement f¿hrte ihn an die Dresdner 

Semperoper. Mit 24 Jahren berief ihn das 

Greifswalder Theater als Regisseur und Oberspielleiter. Nach lang-

jªhriger Anstellung als Spielleiter am Erfurter Opernhaus ist er seit 

1994 freischaffend. 

Er wirkte erfolgreich an vielen deutschen B¿hnen, unter seiner Regie 

entstanden bislang ¿ber hundert Inszenierungen mit einem breit gefª-

cherten Repertoire, das auch viele Raritªten einschlieÇt. In den letzten 

Jahren betrat er auch als Autor von Theaterst¿cken, als Musiker, als 

B¿hnenbildner und als Dozent f¿r Theaterworkshops mit Kindern 

und Studenten immer wieder neue Wege k¿nstlerischer Arbeit.  

Sebastian Krahnert studierte an der Hoch-

schule f¿r Musik ĂCarl Maria von Weberñ in 

Dresden Orchesterdirigieren bei Prof. Hart-

mut Haenchen und Prof. Siegfried Kurz so-

wie Klavier bei Prof. Gunther Anger. Von 

1989 bis 1990 war er als Solorepetitor mit 

Dirigierverpflichtung an den Stªdtischen 

B¿hnen Erfurt tªtig. Es folgte ein Aufbaustu-

dium im Fach Klavier an der Hochschule f¿r 

Musik ĂFranz Lisztñ Weimar bei Prof. Peter 

Waas, das er mit dem Konzertdiplom ab-

schloss. 1990 bis 1994 wirkte er als Dirigent 

der cappella academica und des Orchesters 

der Humboldt-Universitªt Berlin. Von 1991 bis 1993 leitete er das 

Sinfonieorchester des Musikgymnasiums ĂSchloÇ Belvedere Wei-

marñ. Heute ist er als Universitªtsmusikdirektor der Friedrich-

Schiller-Universitªt Jena tªtig. Seit 1999 leitet er das Universitªtsor-

chester Erfurt, aus dem 2011 das Akademische Orchester Erfurt e.V. 

hervorging. Als Dirigent und Pianist begeisterte Sebastian Krahnert 

sein Publikum u.a. zu den Dresdner Musikfestspielen, im Berliner 

Schauspielhaus und im Appollosaal der Staatsoper Berlin. 
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